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Rownoez w edukacji

CZYM JEST ROWNOSC W EDUKACJI?

Zasada rownocci szans i niedyskryminacji oznacza umogliwienie wszystkim o0so-
bom — bez wzglédu na p3ez, wiek, niepelnosprawnoez, kolor skory lub pochodzenie
etniczne, wyznawan? religié lub ewiatopoglid, a tak¢e orientacjé seksualn* — spra-
wiedliwego, pe®nego uczestnictwa we wszystkich dziedzinach ¢ycia. Na ewiecie
zasada ta jest gwarantowana przez konwencje ONZ, zosta3a tak¢e zapisana w Trak-
tacie o funkcjonowaniu Unii Europejskiej oraz w Konstytucji Rzeczypospolitej
Polskiej. Dokumenty unijne podkreelajt miédzy innymi, ¢e nalegy respektowaz pra-
wa 0s6b niepe®nosprawnych i stosowaz usprawnienia pozwalajtce im na normalne
funkcjonowanie. Ponadto powinno sié dokonywagz oceny dzia®afi, ktére mog® wp3y-
wag na sytuacjé kobiet i mé;czyzn, a wiéc sprawdzag, czy wprowadzane zmiany
przyczyniajt sié do eliminowania wystépujicych nierdwnotci, czy te; je pogeébiajt,
ponieway, dyskryminacja — czésto — jest niezamierzona.

Edukacja w szerokim znaczeniu tego s’owa to nie tylko nauka w szkole, ale
wszystko, co wpdywa na rozwoj czlowieka. Mo¢gna wyro¢ nig oddzia’ywania for-
malne, czyli r6¢norodne formy nauczania instytucjonalnego i celowego (w szko-
3ach, na kursach) oraz oddzia’ywania nieformalne, do ktérych zaliczyz nale;y
wpdyw rodziny, mediow, kultury popularnej i réwiegnikéw. Do giédéwnych celéw
edukacji formalnej nale;y przede wszystkim zapewnienie ka;demu co najmniej
podstawowego wyksztadcenia, umogliwienie wszystkim zdobycia wyksztascenia
na rownych zasadach, przygotowanie dzieci i miodzie;y do doros’ego ¢ycia oraz
wzbudzenie motywacji do kontynuowania nauki — wspéiczeenie, w szybko zmie-
nia jicym sié ewiecie, ca’o¢ yciowy rozwoj jest niezwykle istotny.

Nierownoteci w edukacji dotycz® przede wszystkim oséb, ktdre ze wzglédu na
swoje pochodzenie, rasé, pleg, status ekonomiczny lub spoleczny napotykajt
problemy w integrowaniu sié ze erodowiskiem szkolnym albo calym spode-
czefistwem (dotyczy to miédzy innymi emigrantéw i uchodYcow). Zw?3aszcza na
poczitku edukacji szkolnej stworzenie réwnych mogliwoeci dla wszystkich jest
trudne — nie da sié bowiem pominiz olbrzymiego wpdywu otoczenia, szczegolnie
rodziny, na rozwoj dziecka przed péjeciem do szkody. A jeeli ktoe nie ma réwnych
szans ju¢, ha poczitku nauki, jest mu trudniej na dalszych etapach edukacji. Dlatego
szczegoOlnie wag ne jest, ¢eby dzieci jak najwczeeniej otrzymywady wsparcie w pos-
taci wychowania przedszkolnego.

Polska do niedawna by?3a krajem mado zré¢nicowanym pod wzglédem rasowym,
etnicznym, kulturowym czy wyznaniowym, wiéc wiékszoez trudnoeci zwilza-
nych z réwnym dostépem do edukacji wynika%a z probleméw medycznych, spo-
3ecznych i finansowych. W ostatnich latach to sié zmienia, zw?aszcza w zwitzku
z wojnt na Ukrainie, ale takie nap3ywem emigrantdéw z krajow azjatyckich przez
Biaorue. W stosunkowo krotkim czasie staliemy sié krajem imigracyjnym (wed3ug
danych z kofica sierpnia 2022 r. przebywaso w Polsce oko®o 3 miliony cudzoziem-
cow, co stanowi prawie 8% spoeczefistwa). Zro¢ nicowanie etniczne ma zatem coraz
wiéksze znaczenie w problematyce rownoeci szans edukacyjnych.
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Rownosc¢ plci w edukagji

W Polsce nadal silnie zakorzenione st stereotypy dotyczce rél przypisanych
psciom i zawoddw, jakie mogt wykonywaz kobiety i mé;czyYni. Mimo to liczba
kobiet kszta’clcych sié w zawodach dawniej uwaganych za méskie (zweaszcza
w szko3ach technicznych) powoli rognie, podobnie jak liczba mésczyzn wykonu-
jtcych zawody uznawane za typowe dla kobiet.

Nale¢y pamiétaz, ¢e wytykanie innym b3&déw i niepowodzeii szkolnych
W powitzaniu z picit jest przejawem dyskryminacji i ewiadczy o uprzedzeniach. To
nie pieae warunkuje nasze mog liwoceci intelektualne i predyspozycje zawodowe. Jegli
jakae osoba dosta’a sié do szkody i jest w stanie sprostaz zadaniom przed nit
stojicym, nie ma powodu, by dyskredytowag jej ositgniécia — niezale¢nie od tego,
czy jest kobiet, czy mé;czyzn?t.
W Polsce zdarzajt sié klasy lub szko3y oddzielne dla ch3opcow i dziewcz1t, ale nawet
w nich nie jest mogliwe uzaleinianie programu nauczania od pici. Obowilzuje
zasada,,réwni, ale ré¢ ni", a nie stereotypy uksztatowane w minionych wiekach.

Trzeba pamiétag, ¢e ro;ne predyspozycje chiopcow i dziewczynek st zazwyczaj
wynikiem wychowania na wczesnym etapie ¢ycia i stosowania innego podejecia —
w zale;noeci od pici dziecka. Zaréwno rodzice, jak i nauczyciele mogt ulegaz
stereotypom i przyczyniaz sié do pogiébiania ré¢nic albo wrécz przeciwnie —
likwidowaz je, proponujic takie formy aktywnoeci, materia®y i pomoce, ktore
umog liwit dzieciom harmonijny rozwdj. Ch3opcy na wczesnym etapie edukacji
majt zwykle wiéksze problemy z opanowaniem umiejétnoeci czytania i pisania,
dziewczynki zae napotykajt trudnoeci w przedmiotach ecis®ych, co bardzo czésto
ma zwilzek nie tyle z uzdolnieniami lub ich brakiem, ale z tym, ¢e dorocli w za-
legnoeci od pici dzieci inicjujt okreglone zabawy, a inne pomijajt. Warto daz
wszystkim réwne szanse i na przyk3ad zachécaz ch3opcéw do udziadu w zabawach
rozwijajtcych umiejétnoeci spoeczne i zdolnoeci jézykowe, a dziewczynkom umo-
¢cliwiz pogbianie umiejétnoeci logicznego myelenia czy rozwijanie wyobraYni
przestrzennej poprzez zabawé klockami Lego. Nie ka;,dy ma taki sam potencja3, ale
ka¢dy ma prawo do nauki i zabawy w warunkach, ktére umog liwit wykorzystanie
wrodzonych zasobdéw i rozwiniécie uzdolniefi. Réwnie wag ne jest, aby nauczyciele
nie pob3agali uczniom ze wzglédu na ich p%& ani nie podcinali im skrzyde® — za®o-
¢enie, ¢e dziewczynka nie ma szans na doréwnanie kolegom w matematyce,
a chiopiec nie sprosta zadaniom z jézyka polskiego, zniechéca jedynie uczniéw do
nauki i pod®;ania za zainteresowaniami.

Edukacja uczennic i ucznidw, studentéw i studentek w Polsce jest w ewietle
prawa taka sama, ale kluczowve jest, aby w zgodzie z tymi przepisami takie samo
by?o ich trakto wanie.

Niepelnosprawni w szkole

Osoby z rd¢nego rodzaju niepe*nosprawnoceciami (ruchowymi lub intelektu-
alnymi) stanowi® w Polsce 4% wszystkich uczniéw. Dostép do edukacji umog liwia
im stanie sié aktywnymi cz3onkami spodeczefistwa, ktdérzy nie musz® bya zdani na
3aské innych ludzi, co jest nie tylko upokarzajtce, ale rodzi te;, powag¢ne problemy
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w przypadku emierci opiekundéw. Dlatego Polska nale¢y do citgle rosnicej grupy
pafistw, w ktérych wprowadza sié edukacjé w31czajict. Ten sposob ksztadcenia
zakdada, ¢e ka¢dy — niezaleinie od stopnia niepe®nosprawnocci i specjalnych po-
trzeb — mo¢e staz sié uczniem kaidej placowki i nalesez do tej samej szkolnej
zbiorowotci co jego pe3nosprawni koledzy i koleianki. Nie chodzi o koncentrowanie
sié na deficytach i specjalnych potrzebach, ale 0 usuwanie barier, ktére wystépujt
w procesie edukaciji, i wprowadzanie udogodniefi, tak¢e w infrastrukturze, aby nikt
nie by?® wykluczony.

Dotychczas standardem by3y szko3y specjalne, grupujtce uczniéw z podobnego
typu problemami. To rozwilzanie nie pozwala3o na integracjé oso6b niepeno-
sprawnych z reszt® spodeczefistwa, pogiébiado ich kompleksy i negatywnie wp3y-
wado na efekty ksztadcenia. Od dawna istniejt te; szkody i klasy integracyjne,
w ktérych dzieci niepe®nosprawne ucz sié razem z pednosprawnymi. To roz-
wilzanie nie jest jednak idealne, poniewag, czésto placowki tego typu s oddalone od
miejsca zamieszkania ucznia. Poza tym skupiajt sié one na mocnych i siabych
stronach dziecka, podczas gdy w edukacji w?lczajlcej nauczyciel jest skoncen-
trowany na caej klasie. Uwzglédnia potrzeby i mogliwoeci ka¢gdego ucznia i k3adzie
nacisk na wspoélne rozwilzywanie problemow wszystkich czionkow grupy (klasy).
Wsparcie i przyjazna postawa kole;anek i kolegéw z klasy przyspieszajt proces
integracji, czynit nauké przyjemniejsz® i efektywniejszt. W edukacji w?1lczajicej
istotne jest stosowanie zindywidualizowanych form organizacji ksztascenia.
Najwiékszym problemem jest niewystarczajice przygotowanie nauczycieli do reali-
zowania edukacji w takiej formie.

Cudzoziemcy w szkole

Uczniowie, ktérzy s cudzoziemcami, do 18 roku ¢ycia albo do ukorficzenia
szkody ponadpodstawowej korzystajl z nauki i opieki w publicznych szko3ach
i przedszkolach na takich samych warunkach jak uczniowie bédicy obywatelami
polskimi. Aby wyréwnywaz ich szanse edukacyjne, obejmuje sié ich réinego
rodzaju wsparciem, takim jak: nauka w oddziale przygotowawczym, nieodp3atna
nauka jézyka polskiego, udzia® w zajéciach wyrdéwnawczych z danego przedmiotu,
korzystanie ze wsparcia osoby zatrudnionej jako pomoc nauczyciela, wiadajcej
jézykiem kraju pochodzenia. Kwesti® dyskusyjn? jest, czy zakres tego wsparcia jest
wystarczajicy, aby cudzoziemcy mogli w pe3ni wykorzystaz swoje zasoby, ponie-
wa, liczba godzin na nauké jézyka i zajécia wyrdwnawecze nie jest du¢a.

Rownosc szans a child welfare education

Child welfare education to edukacja dotycz'ca dobrostanu dzieci. Jej efektem
jest podejmowanie dziadafi przez ré¢ne instytucje, ktérych celem jest podniesienie
jakoeci ¢ycia dzieci i m3odziecy w ré;,nych obszarach, w tym takie w edukaciji.
Zadowolenie z ¢ycia — miédzy innymi w sferze emocjonalnej, spodecznej, po-
znawczej — to inaczej poczucie dobrostanu. Zale,y ono od roinych czynnikow,
takich jak zdrowie, stan erodowiska, sytuacja spo3eczna, finansowa i inne. Poczucie
dobrostanu ma wp3yw na ositganie sukceséw edukacyjnych. Bezpoeredni wp3yw
na wyniki w nauce majt zaréwno relacje nauczyciela z ka;dym z uczniéw i z ca®t
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grup?, jak i stosunki miédzy uczniami. Ka¢dy czonek spo’ecznoeci szkolnej mo¢e
i powinien miez wpiyw na to, aby w szkole by3y przestrzegane zasady rownocci
i niedyskryminacji, ¢eby wszyscy czuli sié bezpieczni, szanowani i akceptowani.
St to potrzeby podstawowe, kluczowe dla poczucia dobrostanu, bez zaspokojenia
ktérych nie mo¢na w pe®ni zaspokoiz tych wy¢szego rzédu, jak na przyk3ad potrze-
ba samorealizacji, majtca bezpoeredni zwilzek z dostépem do edukacji.

Zwiékszenie poziomu tolerancji wobec ,.innych”, majtcych problemy z inte-
gracj® — niezale;nie od przyczyn tej innoeci — przek3ada sié na zwiékszenie efekty-
wnoeci hauki zaréwno tych uczniow, ktérzy doewiadczali wczeeniej dyskry-
minacji, jak i tych, ktérzy przejawiali dotld zachowania dyskryminujce i prze-
mocowe, poniewag, ci drudzy takie skorzystajl na wspéipracy z resztl grupy.
Warto zadbaz o to, ¢eby stosowanie przemocy ogranicza3o sié do treningéw sztuk
walki i grania w gry wideo, a nie dotyczy?o kolegéw i kole;,anek. Otwartoez na
poglidy 0s6b myelicych w nietypowy sposéb, inaczej ni¢ my, pozwala poszerzyz
horyzonty i ulatwia spojrzenie na gwiat z innych perspektyw — co mo¢e pozy-
tywnie wpdynlg zar6wno na kreatywnoeg, jak i na zdolnoeci analityczne. Dlatego
wagne jest, (eby szko®a byla miejscem dyskusji i debaty, wyrasania pogltdéw
Z poszanowaniem praw wszystkich uczestnikdw, bez naruszania niczyjej godnoeci,
niezale;nie od pochodzenia, wyznania, ewiatopogl*du, pici czy orientacji seksu-
alnej.

Istnieje silna zale;noee miédzy poczuciem dobrostanu i — co za tym idzie — ja-
koecit nauki a stanem zdrowia. W Polsce co czwarty uczeil ma problemy z nauk®
z powodu przewlekdych problemow ze zdrowiem. Innym prawidiowe funk-
cjonowanie uniemog liwiajt uzale¢ nienia lub depresja, trudnoeci z adaptacj* w gru-
pie, a tak¢ e doewiadczanie przemocy ze strony rowieenikow.

Istotn grupé probleméw stanowi® warunki finansowe i erodowiskowe. Nie-
kiedy polegajt one na braku oso6b, ktére mog2yby w domu czuwaz nad nauk? dzieci.
W innych wypadkach rodzicow nie staz na op®acenie korepetycji czy zajéz dodatko-
wych, co stawia dzieci w niekorzystnym po3o¢eniu w stosunku do ucznioéw z bo-
gatszych doméw. Pamiétajmy te;, ¢e niektérzy uczniowie po lekcjach muszt
pomagag rodzicom w pracy czy zajmowaniu sié domem — nie majt czasu nie tylko
na nauké, ale i na odpoczynek, potrzebny do poprawnego funkcjonowania. Problem
ten dotyczy zweaszcza ucznidw z terendw wigjskich. WyraYnie widaz zwilzek
najni¢szych wynikoéw szkolnych z zamieszkiwaniem na obszarach wiejskich, s%a-
biej rozwiniétych gospodarczo, ogarniétych bezrobociem i ubdstwem. Dzieci do-
rastajice w ubogich rodzinach, zw?aszcza w rodzinach ryzyka, rezygnujt ze szkody
znacznie czéeciej ni¢, te z rodzin lepiej sytuowanych.

Prawie 5% polskich uczniéw nie ma w domu odpowiedniego miejsca, gdzie
mogliby odrabiaz lekcje. Co wiécej, stosunkowo du¢o 0s6b nie ma w domu kom-
putera lub wystarczajico szybkiego 31cza internetowego, ktére obecnie — jak
udowodniia zw?aszcza pandemia COVID - staj® sié konieczne dla pe*nego uczest-
niczenia w lekcjach.

Wiele z powy,szych probleméw mo¢e zostaz rozwitzanych tylko przez zmiané
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cadego systemu edukacji i poprawé stanu majitkowego najbiedniejszych. Dotyczy
to przede wszystkim zapewnienia dostépu do odpowiednio dobrego sprzétu
komputerowego i 31cza internetowego (potrzebnych nie tylko do lekcji zdalnych,
ale usprawniajicych nauké tak¢e woéweczas, gdy odbywa sié ona w spos6b stacjo-
narny).

Dobrostan uczniéw nie jest mo¢ liwy bez dobrostanu nauczycieli, dlatego konie-
czna jest dba®oez 0 warunki pracy pedagogéw i dobr? jej organizacjé. Istotne jest te;,
odpowiednie przygotowanie do zawodu — nie tylko pod wzglédem meryto-
rycznym, ale te; psychologicznym i pedagogicznym. Szko3a powinna by miejscem
wspéipracy nauczycieli, pedagogéw i psychologéw, uczniéw i rodzicéw. Rzecz
jasna, to przede wszystkim nauczyciele powinni bya wyczuleni na samopoczucie
i potrzeby uczniow, ale pielégnowanie w sobie cechy uwa¢noeci i wragliwoeci na
drugiego czlowieka jest waine takie w wypadku ucznidw i rodzicow. Warto
tworzye grupy wsparcia, ktore troszczy3yby sié o osoby zagro¢one wykluczeniem
—zroinych powoddéw, np. zdrowotnych, jézykowych, ekonomicznych.

W trosce o dobrostan uczniéw i nauczycieli warto takie pomyelez o prze-
ksztadceniu przestrzeni szkody w taki sposob, by staa sié miejscem przyjaznym dla
ca’ej spoecznoeci. Dekorowanie klas, aran¢acja przestrzeni zgodnie z potrzebami
uczniow, stworzenie stref relaksu, zadbanie o elementy ulatwiajlce ¢ycie, dziéki
ktorym ka¢dy poczuje sié w szkole jak u siebie (np. mo¢liwoez zrobienia herbaty,
do’adowania urzdzenia elektrycznego) sprawi, ;e bédziecie mies wiécej energii
i chéci do nauki.

Jakie kroki mogt podjlz uczniowie, by nauka by3a przyjemniejsza i efekty-
whniejsza dla wszystkich? Przede wszystkim powinni wzajemnie sié wspierag
i zg®aszag potrzeby edukacyjne — w tym dotyczlce organizacji zajég, potrzebnego
sprzétu, otrzymywania informacji zwrotnej. Sygnalizowanie trudnych sytuacji
mo¢e wydawag sié z poczitku nieskuteczne, ale na du¢ szt meté trudno zignorowaz
du¢t grupé walcz2ct o swoje prawa i lepsze warunki nauki. W sytuacji, gdy szko3a
nie jest w stanie zapewnia odpowiednich materia3éw i warunkéw — mog¢na po-
magaz kolegom, ktérzy st mniej uprzywilejowani.

Niezalesnie od tego, jak réwno traktuje sié ucznidow, ka;dy ma swoje talenty
i s*aboeci. Zwracanie uwagi na indywidualne zdolnoeci uczniéw pozwoli wydobyz
z nich to, co najlepsze — bez ponigania os6b o szczegdlnych zainteresowaniach
i umiejétnoeciach. Rodzice i nauczyciele musz® wiéc pamiétaz, ¢e ich podopieczni
powinni miez mog¢ liwoes w3asnego wyboru ecie; ki kariery, i dbaz o ich ca’oeciowy
rozwoj - dziéki temu mog¢na uniknz marnowania zdolnoeci. To samo dotyczy grup
rowieeniczych — uczniowie nie powinni wyemiewaz kolegow pod®;ajicych za nie-
typowymi zainteresowaniami, a wspierag ich. Osoby majlce trudnoeci w nauce
powinny przede wszystkim pamiétaz — i przypominaz o tym innym — ;e séabe
oceny czésto nie odzwierciedlajt ich mog¢liwoeci. Mog wynikaz ze sposobu naucza-
nia, ktory sprawia, ¢e nawet uczefi posiadajicy zdolnoeci w danej dziedzinie nie
wpasowuje sié w odgornie wyznaczone kryteria — dotyczy to przede wszystkim
przedmiotow humanistycznych i sztuk plastycznych, gdzie wiécej zale¢y od su-



Rownoez w edukacji

biektywnej oceny nauczyciela czy oséb tworzicych program ni¢, od matematycznej
precyzji rozwitzan.

Oddolne starania uczniéw, rodzicéw i nauczycieli z pewnoecit mog® poméc
w ositgniéciu przez miodzie; szkoln® wysokiego poziomu dobrostanu, co przy-
czyni sié do podniesienia efektywnoeci nauki. Nale¢y jednak pamiétag, ¢e ich dzia-
3ania muszt bya wspierane przez instytucije, np. opieké spo®cznt, poradnie psycho-
logiczno-pedagogiczne, wiadze oewiatowe. Tylko wtedy szanse wszystkich ucz-
niow faktycznie béd* réwne — niezalesnie od wysilkow podejmowanych przez
same szko®y. Badania pokazuj* bowiem, ¢e indywidualne ré¢nice w talencie i po-
ziomie inteligencji maj* znaczenie jedynie wtedy, kiedy ka¢;dy ma rowny dostép
do nauki.

Ewa Wojtyra, Piotr Wojtyra
NODN ,,Supernauczyciel”
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Wstép

WSTEP

Ten podrécznik powsta3 z myel o0 osobach, ktére cenit sobie naturé oraz walory
estetyczne drewna, doceniaj® jego wiaeciwoeci ugytkowe i majt do niego szacunek,
a tak¢e czujt potrzebé ochrony wyrobow drewnianych.

Obecnie jest dostépnych bardzo du¢o opracowafi naukowych, szczegdiowo
opisujicych obszary wiedzy o drewnie, popartych wynikami badafi i danymi
liczbowymi, charakteryzujicymi poszczegdlne wiaeciwoeci drewna, majice wpdyw
na jego zastosowanie. Powsta3o rownie; wiele poradnikow i publikacji opraco-
wanych przez osoby z ro;,nym doewiadczeniem w obcowaniu z drewnem — wszys-
tkie z nich zawierajt du¢o szczeg6’owych informacji przydatnych czytelnikom
zainteresowanym t* tematyk®. Niniejsz1 publikacjé nale;y traktowaz jako
wprowadzajtct. Nie zawiera ona danych technicznych ujétych na poziomie
ingynierskim, lecz informacje dla os6b poczttkujicych, ktore rozpoczynajt pracé
z drewnem.

Prowadzc czytelnika przez kolejne rozdziady, bédziemy rekomendowaz wart
uwagi obszern® i szczegbdlow? literaturé, umogliwiajict zg*bienie istotnych
zagadnief. W tym podréczniku — a raczej poradniku — postaramy sié zainteresowag
czytelnika drewnem jako materia3em i surowcem, z ktdrego wspd3czegnie mog¢na
wykonag praktycznie wszystko — stosujic odpowiednie techniki i technologie
obroébki. Sprébujemy w sposob syntetyczny zapoznag czytelnika z drewnem, jego
waagciwoeciami i praktycznie nieograniczonymi mogliwoeciami zastosowania,
prowadzc przez caly cykl materiau z myel, ;e zaszczepimy w odbiorcach pasjé
do drewna, przekonujlc do jego genialnych w?agciwoeci i zwilzanych z nimi
wszechstronnych zastosowafi. Szczeg6lnie uwzglédnimy podstawy: budowy
drewna i tworzyw drzewnych, projektowania i wytwarzania, a przede wszystkim
renowacji i konserwacji drewna oraz wyrobéw z zastosowaniem podstawowych
technik zdobniczych i wykoficzeniowych. Chcielibyemy tutaj te;, wyjaeniz, ¢e meble
czy inne obiekty, ktére maj? status zabytkowych, nie musz bya wiekowe. O tym
decyduje wyjttkowoez obiektu, odpowiednie przepisy i zgodny z nimi wpis
do odpowiednich rejestrow zabytkéw. Dany obiekt mo¢e pochodziz z XVII w.
i zabytkiem nie byz, podczas gdy inny, np. 50-letni, mose 6w status posiadaz.
Naszym celem jest danie czytelnikowi podstawowej wiedzy, jak postépowaz
zaréwno z meblem jako obiektem posiadajicym wartoez historyczn® i kulturow?,
jaki z meblem o wartoeci jedynie sentymentalnej.

Dawne powiedzenie ,,stare meble majt duszé" jest caly czas aktualne. A skd to
powiedzenie sié wzié30? Przyszed® nam do glowy taki pomys:. WyobraYmy sobie
siebie jako dowolny, bliski naszym upodobaniom, mebel; mo¢ie to bya np. szafa,
36¢ ko, komoda czy serwantka. Przyszliemy na ewiat (zostaliemy wykonani przez
rzemieelnika) np. w okresie renesansu, jako mebel su¢yliemy zgodnie z przez-
naczeniem, skrywaliemy w swoich szufladach, skrytkach i innych zakamarkach
jakiee mniej lub bardziej waine tajemnicze dokumenty, a jako szafa np.
wystraszonego kochanka. Czésto stugyliemy w ré¢,nych miejscach i u ro;nych
weagcicieli. Byliemy ewiadkami przerd¢nych sytuacji, wiéc ju¢ samo to upowag nia
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Wstép

do stwierdzenia o duszy starych mebli. Nasza kole;anka — wsp63autorka tego
podrécznika — nie bez powodu zatytulowasa swdj blog ,,Starych mebli czar”. Tak
postrzegane sprzéty z drewna warte s* pochylenia sié nad nimi i odewie;enia, zaj-
rzenia do ich wnétrza, a w razie potrzeby — otoczenia opiek® i reanimowania, co daje
im drugie ¢ycie. | z t* weaenie myel* chcemy czytelnika przekonaz do zaintereso-
wania sié drewnem i daz wskazOowki, jak sié zaprzyjaYniz ze starymi meblami.
Autorzy







Renowacja i konserwacja

1. RENOWACJA I KONSERWACJA - WIADOMOSCI OGOLNE

Informacje wstepne

Nadrzédnym celem dzia%afi konserwatorskich, podejmowanych wobec wszelkich
dobr kultury, jest ich pe3na ochrona pod wzglédem wartoeci — nie tylko w wymiarze
materialnym, ale przede wszystkim spo’cznym, jako dziedzictwa kultury po-
zostawionego przyszym pokoleniom. Dzia%ania konserwatorskie majt w ré;nym
stopniu znaczenie dla wszystkich obszaréw ¢ycia spoecznego; wplywajl na
kulturé, nauké, techniké i inne obszary funkcjonowania spo®czefistwa. W zwilzku
z tym podejmowane w stosunku do danego obiektu dzia’ania konserwatorskie
powinny sié charakteryzowag podejeciem indywidualnym i odpowiedzialnym oraz
uwzglédniaz okolicznoeci, w jakich przyszo prowadziz prace, i to, czemu majt
sfugye, wzitwszy pod uwagé usytuowanie obiektu w przestrzeni i mogliwoez
utrzymania go przez przyszie pokolenia w zgodzie z doktrynalnymi za3o¢eniami
konserwatorskimi, ktérych przestrzegaz béd* zaréwno konserwatorzy, jak i ewia-
domi wartoeci dziedzictwa u¢ytkownicy.

Podstawy prawne renowacji i konserwacji mebli

Wszelkiego rodzaju wyroby, w tym meble wykonane przez naszych poprzednikow,
majt dla nas wartoez z ro;nych powodow. Jedne wyrd¢niajt sié szczegdlnymi
cechami konstrukcyjnymi, zastosowanymi materiatéami czy unikatowym wy-
koficzeniem, inne zae by®y bardzo proste w budowie w poréwnaniu z mogli-
woeciami wspéiczesnych im technologii, ale ,,pamiétajl” ré¢ne sytuacje majice
wpilyw na dzieje historii i dostarczaj® nam informacji o minionych epokach,
zwyczajach czy myeli technicznej czasu, w ktorym powstady. Niektore z kolei
stanowi® dla nas obiekty o wartoeci sentymentalnej, poniewa; zosta’y np. wy-
konane w?asnorécznie przez naszego dziadka i st obecne w rodzinie od wielu po-
kolef.

Obcujic z meblami wiekowymi, czy to o wartoeci sentymentalnej, czy te;
zabytkowymi, powinniemy posiadaz podstawow? wiedzé, jak z nimi postépowaz.
Wyroby majtce status zabytku s* prawnie chronione i ewiadome lub nieewiadome
zniszczenie takiego obiektu mog¢e pocitgniz wiaccicieli, u¢ytkownikdéw oraz osoby
podejmujice sié renowacji i konserwacji nawet do odpowiedzialnoeci karnej. Dlatego
te,, zwracajic sié do czytelnikbw tego opracowania, wymieniamy kilka pod-
stawowych dokumentéw, ktore regulujt kwestie renowacji i konserwacji. St to
akty prawne zaréwno krajowe, jak i o charakterze miédzynarodowym, ktérych
sygnatariuszem jest rownie¢, Polska.

Dokumenty o charakterze mi¢dzynarodowym

e Karta Atefiska (Ateny 1931) e Konwencja Haska (Haga 1954)

e Karta Wenecka (\Wenecja 1964) e Karta Krakowska (Krakow 2000)

e Ramowa konwencja Rady Europy o wartoeci dziedzictwa kulturowego
dla spoeczefistwa (Faro 2005)
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Dokumenty regulujace zagadnienia konserwatorskie wydane przez polskie
prawodawstwo

e Ustawa z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami
(Dz.U. 2003, nr 162, poz. 1568 ze zm.)

e Rozporztdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
26 maja 2011 r. w sprawie prowadzenia rejestru zabytkéw, krajowej, woje-
waodzkiej i gminnej ewidencji zabytkéw oraz krajowego wykazu zabytkéw
skradzionych lub wywiezionych za granicé niezgodnie z prawem (Dz.U. 2011,
nr113, poz.661).

e Rozporztdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 sierpnia
2018 r. w sprawie prowadzenia prac konserwatorskich, prac restauratorskich
i badaf konserwatorskich przy zabytku wpisanym do rejestru zabytkéw albo na
Listé Skarbow Dziedzictwa oraz robét budowlanych, badaf architektonicznych
i innych dziaaf przy zabytku wpisanym do rejestru zabytkéw, a tak¢e badafi
archeologicznych i poszukiwaf zabytkéw (Dz.U. 2018 poz. 1609).

Pojecia dotyczgce renowagji 1 konserwacji zawarte w dokumentach
doktrynalnych

Konserwacja to pojécie o szerokim zakresie. Oznacza ono nie tylko okreelone prace
fizyczne wykonywane wobec obiektu, ale réwnie¢, badanie historii jego powstania
I u¢ytkowania oraz opisywanie budowy i stanu zachowania, a tak¢e opraco-
wywanie zasad zwilzanych z utrzymaniem obiektu w nale;ytym stanie.
W zakres prac konserwatorskich wchodz® réwniei, czynnoeci zwilzane z archi-
wizacjt, prace badawcze zale¢ne od charakteru i typu obiektu, jego renowacja,
restauracja i — jecli potrzeba — rekonstrukcja. Prace konserwatorskie to szereg czyn-
nocci koniecznych do zachowania trwasogci obiektu, bez zmiany jego ksztastu i wy-
koficzenia. Karta Wenecka dopuszcza tak¢e restauracjé obiektow, ale zaleca umiar
i stosowanie restauracji jedynie w uzasadnionych przypadkach.

Renowacja — zabiegi zwilzane z przywrdéceniem dawnego stanu obiektu, przy
zastosowaniu odpowiednich materia3ow, technik i technologii wykonania, w miaré
mog liwoeci takich, jakie by3y stosowane w okresie powstania danego obiektu.
Restauracja — czynnotci zmierzajtce do przywroécenia pierwotnego wyglidu
obiektu bez wiékszej ingerencji w jego konstrukcjé (np. likwidacja nawarstwiefi
wykoficzeniowych itp., zastosowanie wykoficzenia o weakciwoeciach pierwot-
nych).

Rekonstrukcja — wszelkie czynnotci z zakresu odtwarzania nieistniejicych lub
uszkodzonych elementéw obiektu, szczegdlnie przywracajice wa3aeciwoeci kon-
strukcyjne i stabilnoez wyrobu. Zgodnie z za%o¢eniami Karty Weneckiej rekon-
strukcje s* niezalecane i wrécz nakazuje sié ich unikaz. W dodatku zaleca sié sto-
sowanie technik i materia3dw pozwalajicych na jednoznaczne okreelenie, co by?o
oryginadem, a co jest efektem prac konserwatorskich.
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Glowne zasady doktryny konserwatorskiej

Nie szkodzi¢! To najwa¢niejsze przesianie konserwatorskie. Nalegy tak dobieraz
materiady i technologie, aby nie szkodziz zabytkowi i nie obni¢saz jego wartoeci.
Chodzi tu nie tylko o prawidowe dzialania, ale takie o analizé skutkow braku
jakiche dziaaf. Nale;y tak¢e uwzglédniz cel prac oraz funkcjé zabytku i sposéb jego
u¢ytkowania. Czasami konieczne jest wypracowanie kompromisu w celu urato-
wania caloeci zabytku.

Mie¢ na uwadze maksymalne poszanowanie oryginalnej substancji zabyt-
ku i wszystkich jego wartosci (tak materialnych, jak i niematerialnych).
W myel tej zasady nale;y zachowywagz wszelkie elady substancji oryginalnej oraz
nie zacieraz nawarstwiefi i péYniejszych przerobek czy udoskonalefi.

Minimalizowa¢ potrzebna ingerencje¢. Zasada ta nak®ada na konserwatorow
obowizek ograniczania zakresu prac do absolutnego minimum.

Usuwac tylko to, co na oryginal dziala niszczaco lub zamazuje oryginalny
przekaz. Konieczne s* tu konsultacje z r6;,nymi specjalistami.

Stosowa¢ zasade¢ czytelnosci i odroznialnosci ingerencji konserwatorskiej.
Polega ona na zachowaniu wyraYnej granicy pomiédzy orygina’em a rekonstru-
owan?t czéecit zabytku w granicach wizualnej zgodnoeci oraz zakazuje u¢ywania
obiektéw zabytkowych jako elementéw wkomponowanych w nowoczesne kreacje
architektoniczne.

Stosowac¢ zasade odwracalnosci dziatan. Jeieli to mogliwe, nale;y stosowaz
materiady i erodki techniczne, ktére w przyszioeci mogha bédzie usunilz bez
zniszczenia obiektu.

Stosowac zasad¢ wykonywania prac konserwatorskich zgodnie z najlepsza
posiadang wiedzg i na najwyzszym poziomie. Konieczne jest jednoczesne
wykonywanie pe3nej dokumentacji wynikow badafl oraz przebiegu prac.
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2. PODSTAWOWE WIADOMOSCI O DREWNIE

2.1. Budowa i wlasciwosci podstawowych gatunkow drewna

Drewno to surowiec pozyskany ze eciétych drzew. Surowiec ten jest najczéxciej,
w zaleinoeci od potrzeb, poddawany dalszej obrébce, ktorej efektem st: tarcica, okle-
iny i ob%ogi, tworzywa drzewne, materiady pod3ogowe i inne.

Obecnie iloez i ro¢norodnoez gatunkow drewna stosowanych w stolarstwie,
meblarstwie, transporcie, budownictwie, energetyce, a nawet farmaceutyce i innych
dziedzinach gospodarki, jest ogromna. Nie spos6b wymieniaz i charakteryzowag je
wszystkie tutaj, ale i nie o to chodzi w tej publikacji. Informacje o weaeciwoegciach
i zastosowaniu poszczegdlnych gatunkéw znaleYz mogna w innych opracowa-
niach, gdzie st one dok3adnie opisane. Do zg3€bienia tej wiedzy zachécamy. Chcemy
natomiast, aby czytelnik zrozumia3 drewno, jego doskona3* budowé, ré¢norodnoez
wiagciwoeci, cechy wizualne (estetyczne) i poszukiwa® mogliwoeci jego wyko-
rzystania we wiasnym zakresie. Chcemy réwnie;, zachéciz czytelnika do obrébki
bezpoeredniej drewna za pomoct narzédzi récznych i elektronarzédzi, przy ktorej
to okazji poczujemy drewno w rékach i doewiadczymy jego zapachu. Napotkamy
te¢ trudy i nieprzewidywalnoeci oraz poznamy jego ,,nieposiuszeristwo” — jeeli
zabraknie nam pokory, cierpliwoeci oraz szacunku do tego surowca i zechcemy
podczas jego obrobki iez na skroty.

Aby umogliwig zrozumienie drewna, postaramy sié jak najproceciej przedstawig
najistotniejsze na tym poziomie kryteria jego podziadu, ktére zainspirujt czytelnika
i udatwil samodzielne zg3ébianie wiedzy i poszukiwanie dalszych informacji
o drewnie. Czytelnik dowie sié, czym st s%0je roczne i dlaczego majt ciemniejszy
i jaeniejszy kolor, dlaczego niektdre gatunki drzew majt czéez wewnétrzn ciem-
niejszt od zewnétrznej, dlaczego drzewa iglaste maj* inn* budowé i rysunek ni¢
licciaste itd.

Stosuje sié roine kryteria podzialu drewna. Najbardziej podstawowe jest
rozré¢nienie gatunkéw iglastych i lieciastych. Inne kryteria to obecnocz twardzieli
i jej zabarwienie, a tak¢e podzia® ze wzglédu na strukturé s®oja rocznego (na tej
podstawie wyrQ¢;nia sié drewno pierscieniowonaczyniowe i rozpierzchlo-
naczyniowe). Wa¢ny jest rownie; zwitzek budowy mikroskopowej z tym, co
widzimy godym okiem, czyli budow® makroskopow? — i to, jak sié 6w zwitzek
przek3ada na rysunek oraz wykoficzenie powierzchni drewna.

Co takiego jest w drewnie, ¢e sié nim zachwycamy i co sprawia, ¢e ma tak wiele

zastosowan? Drewno to przede wszystkim natura — to erodowisko, ktorego
jesteemy czéecit, w ktérym czujemy sié naturalnie i bezpiecznie.

Charakterystyka drewna drzew iglastychiliSciastych

Poni¢ej przedstawiamy przyk3ady charakterystycznych i jak¢e ré¢initcych sié mié-
dzy sob drzew naszych rodzimych gatunkow oraz egzotycznych, ktérych drewno
wykorzystujemy w konstrukcjach drewnianych, stolarstwie i meblarstwie, a tak¢e
W renowacji i konserwacji.
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Tutaj opowiemy krétko o kilku zaledwie gatunkach, ale stosuje sié wiele innych.
Warto poznag ich jak najwiécej, aby lepiej realizowaz swoje wizje wykorzystania
tego niezwyk3ego surowca.

SOSNA

Gatunek iglasty, najbardziej popu-
larny w Polsce pod wzglédem czé-
stoeci wystépowania i jednoczeenie
zastosowania, szczegOlnie jako ma-
teria® konstrukcyjny. Gatunki igla-
ste, w tym i sosna, st ewolucyjnie
najstarsze i miédzy innymi z tego
wzglédu majt ubog® budowé mi-
kroskopow?, co przek3ada sié na bu-
dowé makroskopow?, czyli rysunek
drewna. Z tego powodu st rzadko
stosowane w stolarstwie i meblar-
stwie jako materia’y wykoficzenio-

1. Sosna zwyczajna 2. Tarcica nieobrzynana pozyskana

(fot. A. Kwieciefi, https://commons.wikimedia.org.). z drewna sosny (https://www.drewno.pl).
DAB

Gatunek ligciasty o strukturze sPoja pierecieniowonaczyniowej; jest gatunkiem
twardzielowym z twardziel* zabarwion®. Budowa mikroskopowa drewna débo-
wego jest bardzo rozbudowana i r6¢norodna, stid i jego rysunek jest bardzo atrak-
cyjny. Drewno débowe ma bardzo dobre w?acciwoeci mechaniczne i wysok® od-
pornoez biologiczn®. Ma bardzo dug¢e znaczenie u¢gytkowe. Wiele gatunkéw (w na-
szej strefie geograficznej — np. dib szypulkowy i czerwony) dostarcza cenionego
drewna. Jest czésto stosowany jako materia® konstrukcyjny w wyrobach o szcze-
go6lnie wysokim standardzie wykoficzeniowym ze wzglédu na walory estetyczne.
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3. Tarcica débowa (http://drymar.pl).

BUK

Gatunek lieciasty o strukturze s®oja roz-
pierzchonaczyniowej. Jest gatunkiem
beztwardzielowym, z czésto wystépu-
jtct fasszyw? twardziel*. Budowa mi-
kroskopowa drewna bukowego, tak jak
drewna débu, jest bardzo rozbudowana
i ré;,norodna. Ma ciekawy i atrakcyjny
rysunek. Ze wzglédu na swojt géstocz,
zbli¢on® do géstoeci drewna débu, po-
siada rownie; dobre w?2akciwoeci me-
chaniczne — niektore nawet przewyy -
szajt weacciwoeci débu.

6. Pakiet tarcicy drewna bukowego
(http://drew-rem.pl).
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5. Pokroj drzewa buka (polskieogrody24.pl).
Drewno buka jest jednak stosunkowo
mado odporne na czynniki biologicznie,
szczegOlnie gdy stosuje sié je na zew-
nitrz bez zabezpieczenia erodkami che-
micznymi. W3agciwoeci fizyczne, me-
chaniczne i technologiczne drewna buka
pozwalajt je z powodzeniem stosowaz
jako materia® konstrukcyjny w wyro-
bach majicych szczegdblnie wysoki stan-
dard wykoficzeniowy, zweaszcza jako
elementy giéte.



7. Pokrdj drzewa hebanu (pl.erch2014.66rﬁ).

HEBAN

Gatunek lieciasty, rosnicy w strefie klimatycznej miédzyzwrotnikowej i pod-
zwrotnikowej. Wiékszoez gatunkow tych stref charakteryzuje sié brakiem wy-
raYnie widocznych s%0jow rocznych. Zwilzane jest to z praktycznie cilglym
okresem wegetacyjnym. Budowa s®oja rozpierzch3onaczyniowa, bardzo zwarta.
Jest drewnem ciemno zabarwionym lub — w zale,noeci od gatunku i miejsca
wzrostu — zupe3nie czarnym, o dug¢ej géstocci, twardym, trudno 3upliwym. Heban
wykorzystuje sié do wykonywania detali snycerskich i mebli artystycznych, wy-
robu instrumentéw muzycznych i przyborow kreelarskich, skrawania na okleiny.

8. Widok drewna hebanu (https://sekowski.com.pl).

ZEBRANO

Zebrano, czyli zingana, to rodzaj egzo-
tycznego drewna, ktére pozyskuje sié
z drzew rosnicych w Afryce zachodniej
oraz centralnej. Najbardziej charak-
terystycznym i cechami drewna zebrano
s jego barwa i us®ojenie, ktére tworzt
jasne i ciemne pasy — sttd te; nazwa tego
gatunku, w przekroju przypominajicego
ubarwienie zebry. Mamy dwa rodzaje
drewna zebrano. Drewno bielaste wy-
ré¢nia sié barw? od bialawej do szarotci,
natomiast twardziel to kolor jasno-
b1dY szarobrizowy. Zebrano jest drew-

o . 9. Piefi drzeyva zebrano_
nem cié;kim i bardzo trwa3ym — z uwagi (www.fair-and-precious.org).

na wystépowanie w nim du¢ych iloeci naturalnych ¢ywic ma wysok® odpornocs
na dziaanie warunkow zewnétrznych. Mimo ¢e jest ono doez twarde, to jedno-
czeenie wykazuje sport elastycznoeg, dziéki czemu jest tak¢ie odporne na zginanie.
Niestety do wad tego gatunku drewna nale;y zaliczya problemy z jego suszeniem.
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Podczas ogdélnej obrobki mog?t te;, wy-
stépowagz trudnoceci wynikajice z fak-
tu, ¢e zebrano ma nieregularne wa3ok-
na. W zwilzku z tym zalecane jest
u¢sycie specjalnych narzédzi. Zebrano
ma wiele zastosowarfi, ale g3éwnie wy-
korzystuje sié je do wykonywania
boazerii, oklein, elementéw wyposa-
¢enia wnétrz, uznawanych za docz
ekskluzywne, oraz oczywiecie mebli.
Oprécz tego drewno zebrano jest do-
skona’lym materia’em do toczenia
i rzeYbienia. Wykonuije sié z niego tak-
¢€ ro;nego typu sprzét sportowy.

10. Wygl*d drewna zebrano

Co nas w drewnie zachwyca? Przede wszystkim to, co tworzy niepowta-
rzalny i wyjatkowy efekt wizualny — czyli ...?

Rysunek drewna - wszystkie elementy sk3adowe drewna, ktére widzimy go’ym,
nieuzbrojonym okiem, okreelane s* jako budowa makroskopowa. Oczywitcie na to,
co widzimy, sk3adaj* sié elementy budowy mikroskopowej, czyli widoczne jedynie
pod dugym powiékszeniem. W tym miejscu sprébujemy w kilku stowach zwréciz
uwagé na zwitzek budowy makro-
skopowej z budow? mikroskopow? 98 765 10 12 11 1
drewna, ktéry ma wplyw na za-
stosowanie, obrobké i wykoficzenie
drewna. Do elementéw budowy ma-
kroskopowej zaliczamy: rdzefi, drew-
no (soje roczne — drewno wczesne
i drewno p6Yne, biel i twardziel), koré,
promienie rdzeniowe, przewody ¢ywi-
czne, miazgé.
Rdzen
Rdzefi rzadko kiedy jest osit geome-
tryczn® pnia, najczéeciej jest usytu-
owany w mniejszym lub wiékszym
stopniu mimoerodowo. Stanowi raczej
oe fizjologicznt, czyli erodek pnia drze-
wa, woko3 ktérego tworzt sié soje 11.Schematbudov_vypniaczteroletniejsosny
L . . 1. rdzef, 2. s%0j roczny, 3. drewno wczesne,
roczne o ré;nej szerokoeci — w zale;- 4. drewno po6Yne, 5. granica soja, 6. przewod
nocci od warunkow wzrostu drzewa. ¢ywiczny, 7. miazga, 8. %yko, 9. kora,
Rdzefi zbudowany jest z miékiszo- é%ﬂggj”ﬁfﬁ:;ﬁ’ rldlz'e'[r’;gv"\:)',e%gfﬁ;'.owy
wych komorek, ktore st aktywne
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i ¢ywe w poczitkowym stadium rozwoju; z czasem jednak obumieraj® i wypes-
niajt sié powietrzem. Z punktu widzenia wykorzystania drewna i jego Waeciwoeci
mechanicznych, rdzefi i najbli¢sze kilka s*0jow woka?® niego stajt sié bezug¢ yteczne ze
wzglédu na madt géstoez w poréwnaniu ze s*ojami bardziej odleg®ymi; jest to uzna-
wane za jedn® z powa¢hiejszych wad technicznych. Na przekroju poprzecznym
rdzefi jest widoczny jako ciemniejsza od pozostaej czéeci pnia plamka, najczécciej
o nieregularnym ksztascie — od okrigiego, przez owalny, tréjkitny, a; po gwiaY-
dzisty. Zré¢nicowane s rOwnie;, jego wymiary w przekroju poprzecznym.

W gatunkach iglastych wahaj? sié, w zale; noeci od wysokogci pnia, od 1 do 5 mm,
aw lieciastych — nawet do 10 mm. Rdzei na przekroju pod3ugnym promieniowym
ma postaz ciemnego paska, biegntcego wzd3ug, osi pionowej pnia. A wiéc rdzefi ma
znaczicy wplyw narysunek zaréwno w przekroju poprzecznym, jak i pod3u¢gnym.
Nale¢y pamiétag, ¢e — jak wspomniane zosta®o wczeeniej — jego masa géstoez i nie-
rownomierna budowa powodujt czésto problemy z obrébk? i wykoficzeniem, po-
nieway, rdzefi kruszy sié i wypada. Lecz jerli uznamy (e jego obecnoez nie powoduje
probleméw konstrukcyjnych, a pozytywnie wpdywa na rysunek, to istniejt
mog¢ liwoeci wzmocnienia go i pozostawienia — tak by dope3niad efekt wizualny.

Twardziel
Biel
Miazga
tyko
KORA Migkisz kory
Korowina

Korek

12. Warstwy budowy pnia drzewa.

Drewno

Drewno, czyli tkanka drzewna, powstaje w okresie wegetacyjnym drzew, ktory
w naszym klimacie trwa od Kilku tygodni do kilku miesiécy (najczéeciej od wczesnej
wiosny do poYnego lata). W tym czasie piefi i ga3ézie drzewa przyrastaj® na gruboez
i szerokoez o jeden s%0j roczny. Szerokoez takiego s®oja zaleina jest od gatunku
drzewa, siedliska i warunkéw wzrostu; waha sié od milimetra do nawet kilku
centymetréw, sttd mowi sié o drewnie wiskosioistym i szerokos?oistym. Szerokoez
s%0j6w ma wplyw na rysunek oraz na wytrzymas3oez mechaniczn® drewna.
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W ka¢dym sioju rocznym na przekroju poprzecznym uwydatniajt sié bardziej lub
mniej widoczne warstwy drewna wczesnego i poYnego. Najbardziej widoczne st
w drewnie drzew iglastych i gatunkow pierecieniowonaczyniowych. Na podsta-
wie liczby i szerokoeci s2ojow czéeci odziomkowej pnia mo¢na obliczyz wiek drzewa
oraz przeanalizowaz anomalie pogodowe na przestrzeni jego ¢ycia, np. susze, srogie
zimy itp.

W odniesienju do bardzo rozlegej tropikalnej strefy klimatycznej i ogromnej liczby
gatunkéw drzew tam rosnicych, mo¢na stwierdziz w uproszczeniu, ¢e okres we-
getacyjny trwa tam praktycznie przez cady czas, z ro;nt intensywnotecit w porach
mokrych i suchych. Sttd w drewnie pochodzicym z tej strefy nie widaz zré;ni-
cowanych przyrostéw rocznych sioja. Charakteryzuje sié ono jednolit® géstoegcit,
czésto te; zrd¢nicowanymi przebarwieniami, ktore nie wynikaj® jednak z ré¢nicy
géstoeci drewna wczesnego i poYnego w sioju, lecz st zwilzane z siedliskiem,
w ktorym wzrasta drzewo, sk3adem chemicznym drewna i oddzia’ywaniem czyn-
nikow zewnétrznych. Drewno egzotyczne jest bardzo popularne ze wzglédu na dug¢t
liczbé gatunkéw o zré¢nicowanych weaeciwoeciach, ktére niejednokrotnie prze-
wy¢szajt w tym zakresie nasze rodzime gatunki. Budz?® zainteresowanie ze wzglédu
na unikatowe i ré6¢norodne us®ojenie, wysok® odpornoez na warunki atmosferyczne
oraz wytrzymadoez mechanicznt. Niestety, drewno egzotyczne jest znacznie dro¢,sze
od rodzimego.

Drewno wczesne i p0Zne

Drewno weczesne powstaje na poczitku okresu wegetacyjnego (wiosn?), zbudo-
wane jest z cienkoeciennych komarek. Charakteryzuje sié jaeniejszt barw? i mniej-
sz géstoecit ni¢ zbudowane z gruboeciennych komdrek drewno p6Yne. Jesienit
drzewo nie potrzebuje transportu tak du¢gych iloeci substancji od¢ywczych jak
w miesitcach wiosennych. Cewki w drewnie pdYnym s wiéc gruboccienne i majt
zwiékszone weagciwoeci mechaniczne. Ré¢nica ta jest szczegdlnie widoczna u ga-
tunkdw iglastych.

W drewnie wczesnym drzew lieciastych pierecieniowonaczyniowych znajdujt sié
bardzo liczne naczynia, usoione w formie pierecienia, ktére st dobrze widoczne
nawet go’ym okiem. To w?agnie z powodu naczyf drewno wczesne ma mniejszt
géstoez i jaeniejszt barwé ni¢ drewno poYne, gdzie naczyii jest zdecydowanie mniej
ni¢, grubogciennych w3okien drzewnych.

Charakterystyczn1 cech® ro¢nitct drewno lieciaste od iglastego jest rd¢nica
w szerokoeci przyrostéw. W drewnie drzew iglastych przyrost wczesny jest znacz-
nie wiékszy od przyrostu péYnego, a w drewnie drzew lieciastych jest odwrotnie.
Spowodowane jest to koniecznogcit wyksztascenia przez drzewa lieciaste ulist-
nienia. Drzewa iglaste, ktdére nie zrzucajt igie® co rok (wyjttkiem jest modrzew),
mog?* od razu na wiosné zacz'z korzystaz z produktéw fotosyntezy, dlatego przy-
rastajt szybciej. Drzewa lieciaste musz® wytworzyze liecie, dlatego przyrost wczesny
jest mniejszy, ale p6Yniej nadrabiajt stracony czas, korzystajc z lepiej rozwiniétego
aparatu asymilujicego i tworzic szerszy ni¢, u iglastych przyrost poYny.
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Biel i twardziel

Na przekroju poprzecznym niektérych gatunkéw drewna zaobserwowag mo¢na
zroi,nicowan® barwé — ciemniejszt, zwan1 twardzielt, w czéeci wewnétrznej,
przyrdzeniowej, i jaeniejszt, tworzilcl czeez zewnétrznl, zwan?t bielem. Drewno
bielu zbudowane jest z ;ywych komdérek i bierze czynny, intensywny udzia3
w funkcjach ¢yciowych drzewa, przewodzlc wodé i gromadzlc substancije
od¢yweceze. Drewno twardzieli jest wypednione komérkami martwymi i spednia
w drzewie wy?tcznie funkcje mechaniczne.

Proces twardzielowania zaczyna sié u drzew w wieku 20—40 lat, zale; nie od gatun-
ku i warunkéw wzrostu. Szerokoez bielu w drewnie twardzielowym jest ré;nai za-
legna od gatunku drewna. Przyk3adowo drewno cisu ma biel szerokoeci kilku
milimetréw (4—6 s®0jow), a sosna — nawet do kilku centymetréw (50—60 s20jow).

W zwigzku z r6znymi formami wystepowania twardzieli, mozemy wy-
roznic cztery grupy gatunkow drzew:
e gatunki twardzielowe o zabarwionej twardzieli: sosna, modrzew, cis, jatowiec,
d1b, jarzébina, jab%of, kasztan, morwa, orzech, ¢liwa, topole i wierzby;

e gatunki twardzielowe o niezabarwionej twardzieli: jod®a i ewierk;
e gatunki o zabarwionej i niezabarwionej twardzieli: jesion i witzy;

e gatunki beztwardzielowe (bielaste): brzoza, buk, grab, g30g, grusza, jawor,
kasztanowiec, klon, olchai osika.

U niektérych drzew z gatunkow lieciastych beztwardzielowych wystépuje po ich
eciéciu brunatna plama o nieregularnym zarysie, zwana faszyw?2 twardziel*. Mo¢e
sié ona pojawiz u buka, brzozy i klonu, zazwyczaj w przyrdzeniowej czéeci pnia.
Wa¢nt ro¢nict pomiédzy prawdziw?® a fasszyw? twardziel® jest to, ¢e zarys pow-
stadego przebarwienia nie pokrywa sié z granic® przyrostow rocznych. U gatunkow
twardzielowych twardziel idealnie odcina sié po séoju.

Promienie rdzeniowe (lykodrzewne)

Biegn® poziomo w poprzek drewna, 3tczic warstwé drewna z 3ykiem i kambium,
dlatego s* réwnie;, zwane promieniami 3ykodrzewnymi. Gromadz? i transportuj*
sk3adniki od¢ywecze prostopadle do osi pnia drzewa. Zbudowane st z komérek
miékiszowych, czasami otoczonych warstw? poziomych cewek.

Zale¢ nie od tego, czy promienie wychodz?® z rdzenia, czy zaczynaj sié w drewnie,
nazywamy je pierwotnymi (gdy zaczynaj® sié w rdzeniu) lub wtérnymi (gdy
zaczynajt sié w drewnie w pdYniejszym okresie rozwoju). Promienie rdzeniowe,
poprzez fakt, ¢e tworz je komérki miékiszowe, obni¢ajt wiagciwoeci mechaniczne
drewna. Promienie rdzeniowe stanowil charakterystyczny element rysunku nie-
ktérych gatunkéw drzew, czésto jednak s na tyle made, ;e nie mo¢na ich dojrzez
nieuzbrojonym okiem. Dowodem na to, ¢e jest to jednak element makroskopowvej
budowy drewna, s* promienie wystépujice w drewnie débu czy buka, gdzie widaz je
na wszystkich przekrojach anatomicznych, czym urozmaicajt rysunek.
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Miazga (kambium)

Tkanka tworcza to cienka warstwa komaorek pomiédzy drewnem a 3ykiem; z po-
dzia’u tych komorek powstajt kolejne warstwy (przyrosty) drewna i korowina.
Lyvko

Tkanka przewodzca, sk3adaj'ca sié w wiékszoeci z komorek sitowych. Jest to znaj-
dujica sié pod kort cienka warstwa ¢ywych komorek, wyspecjalizowana w tran-
sportowaniu asymilatéw (cukrow) — produktéw fotosyntezy — z lieci do wszys-
tkich ¢ ywych komérek w drzewie, w tym do jego pniai korzeni.

Kora

Spe3nia w drzewie funkcjé tkanki okrywajicej, zabezpieczajicej drewno przed dzia-
3aniem destrukcyjnych czynnikbw zewnétrznych i uszkodzeniami mechani-
cznymi. Kora zbudowana jest z gruboeciennych komoérek wype3nionych po-
wietrzem, ktorych eciany przesycone st substancjt woskow?. Dziéki swojej bu-
dowie kora stanowi doskonade zabezpieczenie przed dzia®aniem niskich i wysokich
temperatur oraz przed atakiem grzybow i owaddw. Suberyna (substancja wos-
kowa) zabezpiecza drzewo przed dostépem powietrza i innych gazéw. Komorki
kory wytwarzane st przez tkanké korkotwoércz® zwan?t fellogenem, znajdujic?t sié
na zewntrz syka.

Rdzen Ptaszczyzna przekroju
podtuznego
promieniowego

Biel Twardziel

Ptaszczyzna przekroju

poprzecznego
“
“;“\; = //
Kora Ptaszczyzna
i‘ przekroju
tyko podtuznego
“H‘ stycznego
\

13. Podstawowe przekroje drewna oraz elementy budowy makroskopowve;j.

2.2. Przekroje anatomiczne drewna

Drewno, jako materia3 anizotropowy — czyli wykazujicy bardzo zrd¢nicowane
waagciwoeci fizyczne i mechaniczne — w zaleinoeci od uk3adu i przebiegu w36kien
daje wiele mog¢ liwoeci wykorzystania. Wymaga to jednak podstawowej wiedzy, np.
jak element o danym uk3adzie w30kien zastosowaz w konstrukcji, aby spe®ni® wa-
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Runki wytrzymadoeciowe, a gdzie ukdad w30kien nie ma wiékszego znaczenia
konstrukcyjnego, lecz wpdywa na walory estetyczne. Tutaj nasuwa sié rownie;, te-
mat zré¢nicowania rysunku drewna na poszczegolnych jego przekrojach i wyko-
rzystania tej r6;norodnoeci, np. w procesie sk3adania oklein w formatki do okle-
jania itd.

Zastosowanie danego gatunku uzale;nione jest od jego osobliwych cech, ktére
odrd¢niajt go od innych. Niektdre wyrdg niajt sié wysok® odpornoecit na warunki
zewnétrzne — przykiadem moge byz modrzew, ktory jednak rzadko jest stosowany
do wykonywania mebli ze wzglédu na niewielkie walory estetyczne i dui* zawar-
toez ¢ywicy. Inne zastosowanie majt buk i orzech — cechuje je bardzo 3adny
rysunek, lecz nie st tak odporne na dzialania czynnikow atmosferycznych jak
drewno modrzewia. Tutaj chcemy zachéciz czytelnika do zg*biania wiedzy doty-
czlcej wsagciwoeci fizycznych, mechanicznych oraz technologicznych pod-
stawowych gatunkoéw drewna stosowanych w stolarstwie, a co za tym idzie —
mo¢liwoeci wykorzystania ich wa3agciwoeci w meblu pod wzglédem konstruk-
cyjnym, wytrzymasoeciowym, estetycznym i wykoficzeniowym.

Drewno stanowi zasadnicz? czeez pnia, zajmuje przestrzefi pomiédzy rdzeniem
a miazg?t i 3ykiem. Jest materia*em niejednorodnym, a jego w?aeciwoeci fizyczne
i mechaniczne zmieniajt sié zalesnie od wieku drzewa, miejsca w drzewie (inne st
w czéeci odziomkowej, a inne w wierzchokowej) oraz przekroju anatomicznego
drewna.

Taka budowa drewna wpiywa na jego niepowtarzalnoez, ale sprawia réwnie;
kiopoty podczas obrobki, gdy¢ w kaidym z kierunkow obrabia sié drewno inaczej.
Anizotropowoez drewna to nie tylko zréd¢inicowane wiagciwoeci mechaniczne
i technologiczne w zale¢noekci od kierunku przebiegu w3dkien — to réwnie;, zupednie
odmienny rysunek na ka¢gdym przekroju, ktory daje mog¢liwoez wyeksponowania
walorow estetycznych drewna w zalegnoeci od naszych indy- widualnych
upodobaf estetycznych. O ile uk3ad i rysunek w aspekcie estetycznym (np. uksdad
w3okien w okleinie zdobitcej p3yté stodu, jego nogé czy oskrzynié) z punktu widzenia
wytrzymadoeci i statecznoeci wyrobu nie ma wiékszego znaczenia, o tyle zasto-
sowanie elementu konstrukcyjnego wykonanego z drewna litego o przypadko-
wym, nieuwzglédniajlcym jego weacciwoeci uk3dadzie w30kien w stosunku do
kierunku dzia%ania si®, jest bardzo istotnym problemem i mo¢e wplywaz na bez-
pieczefistwo u¢ytkowania.

Trzy glowne przekroje drewna

Przekroj poprzeczny — wykonany prostopadle do podiu¢nej osi pnia; s®oje rocz-
ne (przyrosty roczne) majl postaz wspoéierodkowych piergcieni o ciemniejszym
i jaeniejszym zabarwieniu otaczajicych rdzef. Na s26j roczny sk3ada sié tzw. drew-
no wczesne — jaeniejsze — i drewno péYne — ciemniejsze. RO nica w zabarwieniu
wynika z roinicy géstoeci. Na przekroju poprzecznym oprécz zrd¢nicowanych
kolorystycznie s0jow rocznych mo¢na dostrzec promienie rdzeniowe w postaci
»Nitek”, biegncych najczéeciej od rdzenia a¢, do *yka. Promienie rdzeniowe posiada-
j* wszystkie gatunki, lecz ze wzglédu na swojt wielkoez (wieloszeregowoez)

27 B



B Dire VN O |

tylko u niektérych st widoczne go*ym okiem i stanowi znaczicy element rysunku
drewna na wszystkich jego przekrojach. Mogemy je zauwagye przede wszystkim
u gatunkaow ligciastych, np. débu (zwane ,,b3yszczem”), u klonu jawora (tak zwane
»pawie oczko”) czy te; u buka (znane jako ,,kaszka). Bardzo sabo widoczne st
promienie rdzeniowe u brzozy i olchy, a u drzew iglastych praktycznie w ogéle ich
nie widag.

Przekrdj podiluzny promieniowy — wykonany wzdu; podiu¢nej osi pnia;
przyrosty roczne widaz jako pionowe, przylegajice do siebie warstwy przebiega-
jfce w miaré réwnolegle do rdzenia. Przekréj podiuiny promieniowy jest
rownomierny, uporzidkowany (jeeli oczywiecie drewno nie ma wad budowy
anatomicznej, np. sékéw, wokaé® ktérych drewno jest zawi’e). Na przekroju tym,
podobnie jak na przekroju poprzecznym, widaz s®0je roczne o0 ciemniejszym
i jaeniejszym zabarwieniu, a jeeli méwimy o gatunkach takich jak wspomniane
wy¢ej dib, buk czy jawor — widaz te; przeciéte promienie rdzeniowe w postaci
b3yszczicych, pod3u¢nych plamek, zwanych ,,b3yszczem?”.

Przekré6j podtuzny styczny — przekréj wykonany wzdiu¢, osi pod3ugnej, ale
w pewnej odlegioeci od rdzenia. Przyrosty roczne, ze wzglédu na zbie;ystoez pnia
drzewa oraz zré¢ nicowan? géstoez drewna wczesnego i péYnego, przybierajt ksztast
parabolicznych smug na przemian o ciemniejszym i jagniejszym zabarwieniu.
Zrbo¢ nicowanie kolorystyczne drewna wczesnego i p6Ynego bardzo dok3adnie widaz
w gatunkach iglastych — najbardziej w soenie, modrzewiu, a troché mniej w ga-
tunkach lieciastych rozpierzch3onaczyniowych, takich jak buk, brzoza, klon.
W gatunkach lieciastych pierecieniowonaczyniowych (jak np. dtb, wilz, jesion czy
grochodrzew), mimo ¢e drewno péYne, tak jak u pozostalych, ma wiéksz1 géstoez,
to ciemniejszym wydaje sié drewno wczesne — a to z tego powodu, ¢e du¢e naczynia
tworz1ce pierecien s przeciéte wzd3u¢, tworzic bruzdki czy te; rowki o ciemniej-
szym wewnétrznym zabarwieniu ¢cian.

llustracja 14 przedstawia trzy podstawowe przekroje drewna. W zale;notci od tego,
jaki rysunek drewna chcemy ositgniz, to stosujic odpowiednit techniké przetarcia
drewna okriglego mo¢gemy uzyskaz rysunek pogredni. W ten sposob powstajt
tarcica, ob3ogi czy okleina o zré¢; nicowanym rysunku — usojeniu.

PRZEKROJ POPRZECZNY

PRZEKROJ STYCZNY

PRZEKROJ PODLUZNY

14. Przekroje drewna (http://www.ogrod.uw.edu.pl/cites/drzewa/kroki.htm).
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Nale¢y jednak pamiétag, ¢e o ile uk®ad s*ojow, czyli przekroj drewna w elementach
dekoracyjnych wykoficzeniowych, np. okleinach, nie ma wiékszego znaczenia
wytrzymasogciowego, a wasny jest jedynie efekt estetyczny, o tyle w elementach
konstrukcyjnych ma znaczenie zasadnicze w kontekecie wytrzyma3oeci, szty-
wnoeci i statecznoeci wykonanego wyrobu lub konstrukcji. Ten temat rozwiniemy
w czéeci dotycz1cej mechanicznych weaeciwoeci drewna.

2.3. Budowa drewna drzew iglastych

Drewno drzew iglastych ma bardzo prost* budowé mikroskopow?, co przek3ada sié
na ubogi rysunek. Oko%o 90% objétoeci drewna stanowit cewki, czyli wyd3u¢one,
proste rurki, sdu¢ice do przewodzenia wody, a zarazem pednitce funkcjé mecha-
niczn®. Brak natomiast naczyf i widkien drzewnych, ktére st gidwnym sk3ad-
nikiem drewna drzew lieciastych i znaczco wzbogacaj?t jego rysunek. W gatunkach
iglastych promienie rdzeniowe s bardzo ma3 i niewidoczne go®ym okiem, co row-
nie¢, nie podnosi jego waloréw estetycznych. Przewody ¢ywiczne w gatunkach
iglastych nie s widoczne, a w drewnie jod3y w ogdle nie wystépujt. Jedyna ré¢no-
rodnoez widoczna w kolorystyce drewna gatunkéw iglastych wynika z tego, ¢e
tworz1ce drewno wczesne cienkoecienne cewki o du¢ych przeewitach sprawiaj?, i¢
z powodu mniejszej géstocci jest ono jaeniejsze od drewna péYnego, ktérego cewki
st grubogcienne, 0 madych przeewitach. W soenie i modrzewiu réwnie;, zabarwie-
nie twardzieli powoduje zr6¢ nicowanie kolorystyczne. Nie wystépuje ono w drew-
nie ewierka i jod®y. Taka budowa powoduije, ¢e drewno gatunkéw iglastych, jak sié
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15. S%oje roczne w drewnie drzew iglastych na przekroju poprzecznym.

Przewody zywiczne to system komorek, ktére gromadz? i wydzielaj® ¢ywicé.
Wystépujr one w drewnie wielu drzew iglastych, takich jak sosna, modrzew
i ewierk; brak ich natomiast w drewnie jod®y, cisa i jalowca. Jod®a ma jedynie pé-
cherze ¢ywiczne w korze. ywica jest naturalnym erodkiem ochronnym dla ros-
nilcego drzewa — zasklepia zranienia pnia, nie dopuszczajic do miejscowego wysy-
chania drewna i wnikania zarodnikéw grzybow oraz ataku owaddéw. Drewno
przei,ywiczone jest takie po¢tdane w budownictwie, szczegélnie w elementach
narasonych na bezpoerednie dziaanie czynnikéw zewnétrznych, w tym bio-
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tycznych. Do elementéw tych nale;r np. podwaliny doméw i elementy
konstrukcyjne. Drewno prze;ywiczone nie jest wskazane w elementach meblowych
wewnétrznych i zewnétrznych, z ktorymi mamy bezpoeredni kontakt, np. deskach
siedziskowych 3awek i elewacjach — szczegélnie wystawionych na podudnie —
poniewa; wyciekajtca ¢;ywica mo¢e powodowaz k3opoty dla u¢ytkownikow.
Obecnoez ¢ywicy co prawda wpywa pozytywnie na trwaloez drewna w ka¢dych
warunkach, ale utrudnia proces obrobki skrawaniem — zalepia nose i materialy
ecierne oraz utrudnia wykaficzanie powierzchni drewna. Moge te¢, utrudniaz proces
klejenia niektérymi klejami, szczegélnie kiedy spoiny s nas®onecznione lub na-
racone na dzialanie podwy¢szonej temperatury. ywica uplastycznia sié, defor-
muje pow?oké wykoficzeniow? lub spoiné klejow?® i wyp3dywa. Mowi sié wtedy,
¢edrewno ,,placze”.

5&:
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16. Przewdd ¢ywiczny podiu¢ny w drewnie sosny: a) pusty; b) wype3niony ¢ywict.
1. komoérki ¢ywicorodne (wyccielajtce), 2. martwe komaorki miékiszowe,
3. ¢ywe komorki miékiszowe (towarzyszice), 4. cewki, 5. promiefl rdzeniowy.

Ksztalticharakterystyka cewek niektorych gatunkow

S* to komarki o wydiu¢onym ksztacie, pus- V N
te w erodku, stanowitce giéwn?t czéer drzew e

iglastych; zajmuj* 90—-93% caskowitej objé-
toeci tkanki drzewnej. W drewnie drzew li-
eciastych wystépujt nielicznie. Wiékszoez ce-
wek wystépuje rownolegle do rdzenia i prze-
wodzi wodé wzd3ug, pnia; st rownie;, cewki
promieni rdzeniowych, przewodzlce wodé
w poprzek pnia. Woda moge sié te; przemie-
szczag poprzez jamki znajdujice sié na po-
wierzchniach bocznych cewek. Wymiary ce-
wek prezentuj* sié nastépuj’co: poziome — 1775 4owa mikroskopowa drewna
erednica 20 pm, d®ugoez 0,1—0,2 mm; piono- iglastego. Widoczne b’ona wewnétrzna
. cewki, jamki, blaszka erodkowa.
we —erednica 20—70 pm, d3ugoez do Smm.
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18. Cewki: D
a) debu; 2
b) gwajaku; \ )

c) wczesnego drewna sosny;
d) péznego drewna sosny.

2.4. Budowa drewna drzew lisciastych
Drzewa licciaste, ze wzglédu na rozmieszczenie naczyii, dziel* sié na dwie grupy:

e drzewa piergcieniowonaczyniowe (d1b, jesion, wilz, grochodrzew, morwa) —
naczynia majt ro;nt wielkoez (erednicé) i uk3adajt sié na przekroju poprzecznym
W pierecienie o rd¢ nej erednicy i zagészczeniu;

e drzewa rozpierzch®onaczyniowe (pozosta’e gatunki drzew ligciastych) — naczy-
nia o ré¢snej erednicy, w miaré réwnomiernie rozrzucone po calym przekroju
poprzecznym, co tworzy s%0j bardziej jednorodny.

Drewno drzew lieciastych ma bardziej zr6¢nicowan® budowé ni¢, drewno iglaste.

W ich sk3ad wchodzi wiéksza liczba elementow budowy mikroskopowej. G3éwnymi

elementami budowy drewna drzew lieciastych, zajmujicymi w zale;noeci od
gatunku ok. 60 % objétoeci, s* widkna drzewne, ktdére pe’nit funkcjé mechaniczn?,

wzmachiajict, dziéki czemu drewno ma du¢t wytrzyma3oez.

.
et Lot
19. S%oje roczne w drewnie drzew 20. S%oje roczne w drewnie drzew
lieciastych pierecieniowonaczyniowych lieciastych rozpierzch®onaczyniowych
na przekroju poprzecznym. na przekroju poprzecznym.
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Naczynia

ST one najwag niejsz® czéecit anatomicznej bu-
dowy drewna i stanowi element przewodz1cy
wodé w drewnie drzew lieciastych. ST to naj-
wiéksze komorki wystépujice w drewnie, czé-
stokroz widoczne na przekrojach w postaci du-
¢ych poréw, bruzd lub otworkoéw. Naczynia
st podstawowym elementem tkanki przewo-
dzcej i, podobnie jak w3dkna drzewne, wysté-
pujt przede wszystkim w drewnie drzew lie-
ciastych. ST to biegnice wzd®u¢ pnia wielo-
komorkowe przewody o zdrewnia’ych ecia-
nach, w ksztascie rur o d3ugoeci od kilku do
kilkudziesiéciu centymetrow. Pojedyncze ko-
morki majt ddugoez 0,2—1,3 mm i erednicé
50pm—0,5 mm, ale %1¢cz?* sié w naczynia, ktore
ositgajl d3ugoez nawet do kilku metrow.
Naczynia stanowi® oko®o 15% objétoeci tkanki
drzewnej. Dziéki nim mo¢na %atwo rozpoznag
gatunki drewna; stanowi kryterium podzia3u

drzew lieciastych na piergcieniowonaczyniowe 21. Cz%ony naczyfi: a) cz%on naczynia
i rozpierzch3onaczyniowe. Naczynia przewo- ® EEOEE TR,

1 R . . . i b) cz%on naczynia o przebiciu prostym.
dz* wodé w strefie bielastej — w strefie twar- 1. jamki proste, 2. jamki lejkowate.

dzielowej s zaroeniéte przez wecistki.

Ksztalti charakterystyka wldkien drzewnych

W36kna drzewne wystépujt w drewnie drzew lieciastych i st giédwnym elementem
zapewniajicym drzewu wytrzymasdoez. Ich udzia® w drewnie wynosi erednio 60%.
Wymiary w?0kien to 0,7 —1,8 mm d3ugoeci i erednica rzédu 20 pgm —50 pm. Ecianki
majl gruboecienne, wyposa¢sone w jamki proste, i zwykle st podlczone w wilzki;
rzadziej wystépuj® pojedynczo.

———————— (a

I, = (b
T e b b s (c
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22. W36kna drzewne: a) buka; b) débu; c) jaworu; d) lipy; €) brzozy.
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Wiokno

— Jamka

Segment naczynia

25. Struktura s2ojow rocznych gatunkow rozpierzch3onaczyniowych, tutaj: buka i brzozy.
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Drewno drzew egzotycznych

W stolarstwie i meblarstwie czésto wykorzystuje sié drewno niektorych gatunkow
egzotycznych. Jest ono bardzo atrakcyjne ze wzglédu na unikatowy rysunek i kolor
oraz wiaeciwoceci, ktore nie wystépuj* u naszych rodzimych gatunkow.

Ty Lo AR Y
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26. Struktura s2o0jow rocznych gatunkow egzotycznych, tutaj: iroko i wenge.

2.5. Wady drewna, ich wplyw na konstrukcj¢ i renowacj¢ mebli

Mowilc o wadach drewna, musimy miez na uwadze przyjéty powszechnie wzorzec,
do ktorego bédziemy dany surowiec poréwnywag. Za drewno o idealnej wzorcowej
budowie uwagamy takie o, miédzy innymi, rownoleg3ym przebiegu w?3dkien,
idealnie wspoerodkowym wzglédem rdzenia uk®adzie s*ojow, bez pékniéz wzro-
stowych czy z przesychania, bez krzywizn, spaszczefi, sékow itd. Wszystkie od-
stépstwa od ugruntowanego wzorca traktujemy jako wady i — w zale¢ notci od ich
rodzaju, iloxci i uk®adu — przypisujemy drewno do ro;nych klas jakoeci.

Podzial wad drewna

Najistotniejsze wady wp3ywajlce na waaeciwoekci mechaniczne:
e séki;

e pékniécia;

e wady ksztadtu i budowy;

e zgnilizna;

e uszkodzenia mechaniczne;

e zabarwienia.

Wady drewna majt ro;ne przyczyny. Jedne, nazywane pierwotnymi, pojawiajt sié
za ¢ycia drzewa; s* to np. séki — pozostaoeci ga*zi. Inne, np. pékniécia, mogt
powstawag podczas ¢ycia drzewa, ale rownie¢, po jego eciéciu; nazywamy je wtedy
wadami wtérnymi. Poszczeg6lne wady powstajt na skutek ré¢nych czynnikéw.
Séki st gladem po odciétych lub wrastajicych w piefi gaéziach. Pékniécia powstajt
m.in. z powodu rozcitgania btdY eciskania drewna, ale réwnie;, na skutek wysy-
chania.
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Zgnilizna jest efektem oddzia®ywania na komorki drzewa grzybéw paso¢ ytniczych.
Wady mechaniczne to skutek dzialalnoeci owaddéw lub obrébki drewna. Wady
ksztastu lub budowy mog? byz uwarunkowane genetycznie btdY spowodowane
przez zewnétrzne czynniki erodowiska, jak np. woda i promienie soneczne.

Wady drewna obni¢ajt jego wa3agciwoeci mechaniczne, a tym samym wp3ywajt
ujemnie na jego zastosowanie w konstrukcjach. Znajomocez wad, ich rozmieszczenia
w surowcu i zasad klasyfikacji jest kluczowa dla prawid3owego zastosowania
drewna w wyrobie — z uwzglédnieniem wytrzymasoeci danego elementu, a tym
samym bezpiecznego u¢ytkowania produktu. Nale,y wspomniez, ¢e ka;da z wad
wpiywa inaczej, w mniejszym lub w wiékszym stopniu, na weaeciwoeci mecha-
niczne i przydatnoez surowca.

& BEess, > 7 £
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27. Obrzéki na débie szypuskowym 28. Dwurdzennogz z zakorkiem na soenie pospolitej
(fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org). (fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org).

Obecnoez konkretnej wady w jednym elemencie pe®nitcym rolé konstrukcyjnt, np.
séka w czopie czy nodze, mo¢e byz niedopuszczalna, podczas gdy ten sam sék w
innym elemencie — uzupedniajlcym czy os*onowym — nie bédzie stanowi?
przeszkody. Elementy konstrukcyjne, szczegdlnie te na po’iczeniach, powinny byas
najlepszej jakoeci, czyli w miaré mogliwoeci bez wad. Jeeli zostant prawid®owo
przygotowane i podlczone, bédt wytrzymywady obcitienia zewnétrzne i spednit
swoje przeznaczenie. Nale;y pamiétag, ;e to wiaenie elementy konstrukcyjne i ich
podtlczenia st najbardziej nara;one na sidy zwitzane z ich ugytkowaniem, a tym
samym czésto jako pierwsze ulegajt zniszczeniu, poluzowaniu, z3%amaniu itp., co
w konsekwencji stwarza najwiécej problemow zwilzanych z ich napraw?.

Wady drewna st czyme naturalnym. Znalezienie idealnego jest niezwykle trudne,
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dlatego surowiec zawierajicy wady
mo¢emy stosowaz tam, gdzie nie wp3y-
wajl one na wytrzymadocci konstruk-
cyjne, a podnosz® wartocci estetyczne
wyrobu, czego przykiadem mo¢e bye
oklejenie nogi mebla okleint z wadami
w postaci zawiego uk3adu w30kien czy
skupiska drobnych sékéw.

Znaj*c budowé drewna, wady i ich
wplyw na zastosowanie surowca,
mosemy w drodze obrébki wstépnej
usunig niedoskona®oez lub twaorczo jt
wykorzystaz.
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29. Sék niezroeniéty (wypadajlcy)
(fot. Beentree, https://commons.wikimedia.org).
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3. DREWNO I TWORZYWA DRZEWNE STOSOWANE W MEBLARSTWIE

3.1. Drewno okragte

Klasyfikacja jakosciowo — wymiarowa (KJW) surowca drzewnego to system
podziadu uwzglédniajicy cechy jakoeciowe i wymiarowe drewna. W KJW caly
surowiec drzewny ujéto w czterech normach:

e drewno wielkowymiarowe iglaste;
e drewno wielkowymiarowe licciaste;
e drewno eredniowymiarowe;

e drewno malowymiarowe.

Drewno wielkowymiarowe
Drewno wielkowymiarowe, zaréwno gatunkéw iglastych, jak i lieciastych, nale;y
wyrabiaz w korze w diu¢ycach, kiodach i wyrzynkach. Wed3ug KJW drewno to
dzieli sié na cztery klasy jakosci — od A do D — oraz trzy klasy gruboeci wedug
pomiaru erednicy erodkowej: 1 —do 24 cm, 2 — 25—-34 cm oraz 3 — powy¢ej 35 cm.
W wypadku drewna wielkowymiarowego iglastego, ka¢d* d3u¢ycé lub kiodé nale-
¢y zaliczye w ca®ej ddugoeci do jednej z klas jakoeci. Szczeg6iowe wymagania
jakoeciowo-wymiarowe zawarte st w polskiej normie PN-92/D-95017.

Inaczej postépujemy z drewnem wielkowymiarowym lieciastym; na ka¢ dej d3u¢ycy
lub kiodzie nale;y oznaczye granice klas rys® znacznika. Szczeg63owe wymagania
jakorciowo-wymiarowe zawarte st w polskiej normie PN-92/D-95008.
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1. Drewno wielkowymiarowe 2. Stos drewna eredniowymiarowego
(fot. J. Halicki, https://commons.wikimedia.org). (fot. S. KaYmirczak, smolarz.szczecin.lasy.gov.pl).

Drewno sredniowymiarowe

W zale¢ noeci od jakoeci i wymiarow drewno eredniowymiarowe dzieli sié na cztery
grupy: od S1 do S4. Grupa S2, w zale;noeci od wymiarow erednicy gornej, dzieli sié
na podgrupy a i b. Grupa S3, w zale;noeci od wymiaréw erednicy znamionowej,
dzieli sié na dwie podgrupy: a — do przerobu przemysiowego — oraz b — og6lnego
przeznaczenia.

Drewno eredniowymiarowe w grupach S1 i S2 wyrabia sié w korze lub okorowane,
w grupach S3 i S4 — w korze. Szczeg6®owe wymagania jakoeciowe i wymiary
zawarte s w polskiej normie PN-91/D-95018.
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Drewno malowymiarowe
W zaleinokci od jakoezci i wymiarow
drewno masowymiarowe klasyfikuje sié
na dwie grupy: M1 i M2. Drewno to
wyrabia sié w korze. Szczeg63owe wy-
magania co do jakoeci i wymiarow za-
wiera polska norma PN-91/D-95019.
Eciéte w lesie drzewa, po okrzesaniu
z ga®ézi, dzieli sié na odpowiednie sor-
tymenty, czyli materialy o okreelo-
nych wymiarach i jakoeci. Przed poz-

3. Stos drewna ma3owymiarowego

naniem najwaénleJSZyCh sortymentow (fot. S. Borzyszkowski, lubniewice.szczecin.lasy.gov.pl)
drewna okrlg3ego dla produkgcji

stolarskiej nale¢y zaznajomig sié z podstawowymi pojéciami u;ywanymi w ozna-
czaniu drewna pozyskanego w lesie. Najogolniej dzieli sié ono na drewno iglaste
i lieciaste oraz drewno u¢ytkowe i opasowve.

Zale¢ nie od gruboeci drewna uzyskanego z nadziemnej czéeci drzewa rozré¢ nia sié
grubizne i drobnic¢. Grubizna obejmuje drewno wielkowymiarowe (o erednicy
w ciefiszym koficu od 14 cm) i drewno eredniowymiarowe (o erednicy w cieiiszym
koficu od 5 cm). Sortymenty o mniejszej erednicy zalicza sié do drobnicy, czyli
drewna ma3owymiarowego. Erednicé mierzy sié bez kory.

Za wielkowymiarowe uwag¢ane jest drewno okr1ge, o erednicy gérnej (w ciefiszym
kofcu sztuki) mierzonej bez kory powy;ej 14 cm, z uwzglédnieniem, ¢e:

e ddu¢ycatodrewno o d®ugoeciod 6,1 m;
e kiodato drewno o d*ugoeciod 2,7 do 6,0 m;
e wyrzynek to drewno o d®ugoeci od 0,5do 2,6 m.

3.2. Drewno okleinowe

Drewno okleinowe, jak sama nazwa wskazuje, jest przeznaczone do produkcji
oklein i ob%gdw, czyli cienkich p3atéw nazywanych fornirami. Drewno okleinowe
wyrabia sié z prawie wszystkich rodzajéw drzew lieciastych rosnicych w kraju.
Du¢e iloeci tego surowca sprowadza sié tak¢e z zagranicy, gidéwnie ze strefy pod-
zwrotnikowej.

Brak dostatecznej iloeci surowca okleinowego odpowiedniej jakoeci powoduje, ¢e
obecnie wykorzystuje sié réwnie; krajowe gatunki drewna z drzew lieciastych,
az gatunkéw iglastych — drewno modrzewiowe i sosnowe.

Drewno okleinowe jest zaliczane do sortymentéw wysokiej jakoeci. Powinno byz
mo¢liwe pozyskanie z niego jakoeciowo dobrych oklein, w tym réwnie;, odzna-
czajicych sié walorami dekoracyjnymi. Niektore wady surowca drzewnego, takie
jak falistoez wi0kien czy czeczotowatoez, w drewnie okleinowym uznaje sié za ce-
chy pozytywne, stanowilce o atrakcyjnoeci oklein.

W odniesieniu do drewna okleinowego s ustalone ro;ne wymagania dotyczce
dopuszczalnych wad i szerokoeci s*0jow rocznych. Odnosi sié to g:éwnie do drewna
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débowego, ktdrego okleiny powinny bya wlskosloiste, np. 4 s*oje na 1 cm, w prze-
ciwiefistwie do drewna jesionowego, ktérego okleiny szerokosloiste s* bardziej
cenione ni¢, wiskosoiste.

Dopuszczalnoez wad drewna okleinowego jest uwarunkowana ich rozmieszcze-
niem na przekroju k3ody. Toleruje sié na 0gé3 wady w pobli;u rdzenia, ponieway, ta
czéez drewna pozostaje po skrawaniu jako deska pono¢owa. Wadami surowca
okleinowego s* wszelkie pékniécia, dlatego drewno okleinowe, zw?aszcza débowe
i bukowe, nie powinno bya korowane. Zaleca sié ponadto stosowanie erodkéw za-
pobiegajicych nadmiernemu wysychaniu czé?® lieciastych sortymentéw drewna
okleinowego.

Drewno luszczarskie sklejkowe i zapalczane

Drewno 2uszczarskie jest surowcem przeznaczonym do produkcji forniru 3uszczo-
nego na skrawarkach obwodowych, tj. 3uszczarkach. Wyrabia sié drewno 3uszczar-
skie lieciaste i iglaste, dla ktérego okrerlone wymagania omoéwiono oddzielnie w od-
niesieniu do drewna sklejkowego i zapa3czanego.

Drewno sklejkowe stanowi podstawowy sortyment drewna 3uszczarskiego, wy-
rabianego w korze w dwéch klasach jakoeci, w postaci d3uiyc i k3dd lub wy-
rzynkéw. Do produkcji forniru sklejkowego uiywa sié drewna brzozowego,
olchowego i bukowego oraz — w mniejszych ilogciach — innych rodzajow drewna
z drzew krajowych, takich jak: klon, jawor, grab, lipa, topola, wilz i joda.
Stosunkowo du¢y udzia® w produkcji sklejki (ok.35%) ma drewno sosnowe. Drew-
no sosnowe jako surowiec sklejkowy wykazuje mniej korzystne w?3agCiwoeci
techniczne ni¢ drewno lieciaste, a to ze wzglédu na szorstk® powierzchnié 3uszczonej
wstégi forniru i zwartoez ¢ ywicy, utrudniajtcej skrawanie i sklejanie.

Pomiar i obliczanie migzszosci drewna wielkowymiarowego

Pomiar drewna wielkowymiarowego wykonuje sié na pojedynczych sztukach.
Drewno przygotowane do pomiaru powinno byz okrzesane z ga3ézi i wystajicych
sékéw. W drewnie iglastym przeznaczonym do przetarcia powinny byz réwnie;,
eciéte zgrubienia i nap®ywy korzeniowe. Kofice ka¢dej sztuki drewna przycina sié
prostopadle do podiu¢nej osi. Elementami pomiaru st dlugos¢ i srednica srod-
kowa w pofowie diugoeci. Dlugoez drewna mierzy sié taem?® lub innym przy-
rzidem z dok3adnoeci® do 5 cm, a wyniki zaokrigla w dé2 do pe3nych decymetréw.
Erednice drewna o regularnym ksztadcie okreela sié na podstawie jednego pomiaru
erednicomierzem. Jeseli miejsce pomiaru wypada na znieksztasceniu powierzchni
drewna, pomiaru nale;y dokonag poni¢ej i powy¢ej znieksztadcenia, w jednakowej
od niego odlegioeci. Za podstawé przyjmuje sié erednit arytmetycznt tych dwoch
pomiaréw. Pomiaru dokonuje sié z dok3adnoecit do 1 mm i zaokrigla do pe*nych
centymetréw w dé3 (do 5 mm) lub w goré (powy¢.ej 5 mm).

Erednice nalegy rejestrowaz bez kory. Przy pomiarze erednicy drewna w korze
stosuje sié okreelon® w Polskiej Normie (PN-93/D-9500) redukcjé erednicy. Jej
wielkoes zalegy od rodzaju i gruboeci drewna. Mo¢na rownie;, w miejscu pomiaru
zdj1z koré, czyli wykonag tzw. obriczkowanie.

Mit;szoez drewna okrigiego, mierzonego pojedynczo w sztukach, okreela sié na
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podstawie pomiardw erednicy i ddugoeci w metrach szeeciennych z dok3adnoeci® do
dwadch znakéw po przecinku (za zgod? stron do pierwszego znaku po przecinku).

. . . Ly = xdxl
Mit;szoez V oblicza sié wg wzoru: 'V 20000
gdzie: d —erednicaerodkowa drewnaw cm; | — d®ugoez drewnaw m; =3,14.

W praktyce mit;szoez drewna okrig’ego okreela sié za pomoc?t specjalnych tablic
objétoeci walcow.

Cechowanie drewna okragtego
Na czole odziomkowym sztuki drewna okrlgego umieszcza sié numer identy-
fikacyjny jednostki administracyjnej lasow pafistwowych i numer sztuki.

08121;14771. (aA l ‘ (b
5 ) 1/2 1 >
5-!:12:414'} g%‘ >
—_—~ —|

4. Pomiar i cechowanie drewna wielkowymiarowego:
a) p3ytka z numerem sztuki (u géry) i numerem identyfikacyjnym jednostki laséw pafistwowych (na dole);
b) pomiar d3ugoeci i erednicy erodkowe;j.

Pomiar erednicy znamionowej naleiy
wykonag erednicomierzem w odleg®oeci 1 m
od czo®a dolnego kofica sztuki drewna, po
najmniejszej erednicy. Wynik pomiaru nale-
¢y zaokrigliz wed3ug zasady opisanej Wy gj.
Pomiar erednicy gornej i dolnej nalecy wy-
konaz za pomoct przymiaru liniowego lub
erednicomierza. Pomiar erednicy gornej wy-
konuje sié bez kory, a erednicy dolnej — o , : o
5. Pomiary erednicy drzewa za pomoc? klupy
w korze lub bez kory. (fot. G.Elsner, https:commons.wikimedia.org).

3.3. Materialy tarte. Podstawy technologiczne produkcji

Materiady tarte (tarcicé) otrzymuje sié z drewna okr1g®ego po jego przetarciu, czyli
rozpifowaniu rownolegle do osi pod3u¢nej. Jakkolwiek wprowadzenie pdytowych
tworzyw drzewnych ograniczy?o zakres stosowania tarcicy, nadal zalicza sié j* do
podstawowych materia3dw uiywanych w produkcji stolarskiej.

Ogodlna zasada przetarcia na traku pionowym jest nastépujica: k3odé zamocowant
na specjalnym wozku trakowym wprowadza sié za poerednictwem walcow
posuwowych do ramy trakowej, w ktérej s umieszczone pidy. Pidy rytmicznie
wznosz?t sié i opadajt wraz z ram® trakow?l, przecierajic podsuwant k3o0dé na
tarcicé. Gruboez tarcicy odpowiada odleg®oeci miédzy pitami w ramie trakowvej.
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Przetarcie na taemadwce do k36d, zwanej réwnie;, taemowk?® blokow?, odbywa sié na
innej zasadzie. Obrabiarka taka jest wyposa¢ona w pié taemow? bez kofica, rozpiét
na dwaoch obracajicych sié ze znaczn® prédkoecit koach. Z kiody przesuwajicej sié
wraz z wozkiem ka¢ d* deské pozyskuje sié oddzielnie. Za ka¢,dym nawrotem wézka
k3oda jest dosuwana do pity na odlegioez odpowiadajict ¢1danej grubotkci tarcicy.
Schematy przetarcia na traku pionowym i taemowece do k30d widzimy ponigej.

™~

(a (b
< :i>
NS
4 [ L
6. Schematy przetarcia: 7. Widok traka taemowego (taemowki do k36d)
a) na traku pionowym; b) na taemaéwece do k36d. (fot. Jakethrelkeld, Wikimedia Commons).

Przecieranie na taemoéwkach do k36d umog liwia lepsze wykorzystanie drewna, gdy;,
pozwala na pozyskanie tarcicy o gruboeci dostosowanej do jego jakoeci. Oprécz
wymienionych obrabiarek podstawowych w hali tartacznej znajdujt sié obrabiarki
pomocnicze, stu¢tce do dalszej obréobki tarcicy. Po zakoficzeniu obrobki mecha-
nicznej tarcicé kieruje sié do sortowni, gdzie nastépuje jej klasyfikacja i podzia® wg
wymiardw i jakoeci. Posortowan? tarcicé odwozi sié do skiadu, czasem uprzednio
poddajic jt k1pieli w specjalnych erodkach chemicznych, zabezpieczajicych przed
grzybami, a w szczego6lnoeci przed sinizn®. W sk3adzie uk3ada sié j* w przewiewne,
luYno uo;one stosy, zwane sztaplami. Pe2nowartoeciowym produktem staje sié ona
dopiero po przeschniéciu — w sposéb naturalny — w sztaplach na wolnym po-
wietrzu, lub w sposob przyspieszony — w suszarniach.

Sposoby przetarcia

Przed zaznajomieniem sié ze sposobami
przetarcia, w wyniku ktérego pozysku-
je sié materiady tarte, nale¢y przyswoig
sobie kilka podstawowych nazw doty-
cz1cych tych materia3dw. Poszczegobline
elementy powierzchni tarcicy —rys. 8. —
noszt nazweé plaszczyzny, boku, czola
i krawédzi. P3aszczyzna (1) i bok (2) to
szersza i wé¢sza powierzchnia podiu¢na
tarcicy. Czo®o (4) stanowi powierzchnia 8. Elementy powierzchni tarcicy:

poprzeczna materia’u tartego. Przeciécie ) Meobraynane; b) obrzynanej.

ptaszczyzny z bokiem tworzy krawédY podiu¢nt (3), a przeciécie plaszczyzny
z czolem — krawédY poprzeczn® (5). Rozrd¢nia sié praw? (dordzeniow?) i lew?
(przeciwrdzeniow?) paszczyzné tarcicy.
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W tarcicy nieobrzynanej szerokoez lewej p*aszczyzny w jej najwé;szym miejscu
okreela sié jako odkrycie. W zalegnoeci od czéeci przekroju poprzecznego kiody,
z ktorej zosta®a pozyskana tarcica, zalicza sié j* do materiau bocznego lub do ma-
teriau g wnego. Ogodlnie mo¢ha powiedziez, (e materia® g*dwny pochodzi
w pewnym przybliseniu z czéeci ograniczonej kwadratem wpisanym w obwdd
przekroju poprzecznego kiody.
Przecieranie tarcicy moge sié odbywaz w sposob indywidualny — woéwczas po kag -
dym przejeciu k3ody przez obrabiarké pozyskuije sié jedn® sztuké tarcicy (taemaowki
do k36d) — lub w sposo6b grupowy, gdy k3oda jest przecierana jednoczegnie na pewn®
liczbé sztuk tarcicy (traki). Ze wzglédu na podstawowe znaczenie, jakie ma pro-
dukcja tarcicy na trakach pionowych, ni¢ej opisano szczeg63owo rodzaje przetarcia
grupowego.
Do przetarcia grupowego uiywa sié okreeglonego sprzégu pid, czyli zestawu pid
trakowych, zamocowanych sztywno w ramie traka. Pi®y w sprzégu s rozdzielone
przek3adkami o gruboeci odpowiadajtcej ¢ *danej grubogci tarcicy.
Rozré¢nia sié trzy podstawowe rodzaje przetarcia grupowego: przetarcie jedno-
krotne (na ostro), przetarcie jednokrotne z obrzynaniem i przetarcie dwukrotne
(z pryzmowaniem). Zasady przetarcia jednokrotnego i dwukrotnego przedsta-
wiono na rys. 9. W wyniku przetarcia jednokrotnego otrzymuije sié tarcicé nie-
obrzynan?, ktérej boki s* nienaruszonymi wycinkami powierzchni kdody.
q —— -

(a

2 2
1
sy
9. Zasada przetarcia: a) jednokrotnego; 10. Widok przetarcia jednokrotnego.
b) dwukrotnego (z pryzmowaniem). W erodku materia?® g36wny (pryzma), po bokach
1 - tarcica nieobrzynana; 2 - opo3y. deski nieobrzynane jako materiad boczny.

Nieobrzynane materiady tarte o przeznaczeniu ogélnym stosuje sié g*éwnie w pro-
dukcji stolarskiej. Ich podzia® na poszczegdlne sortymenty jest oparty gidwnie na
gruboeci lub na gruboeci i odkryciu. Sortymentami tego rodzaju nieobrzynanych
materiadw tartych st deseczki, deski i bale.

Obrzynane materiady tarte o przeznaczeniu ogolnym ug¢ytkuje sié czésto w takiej
postaci, jak® uzyskady one w obrdébce tartacznej. Sortymenty nale;1ce do tej grupy
mo¢,na podzieliz pod wzglédem kszta’tu przekroju poprzecznego na dwa rodzaje:
o przekroju w ksztadcie wyddu¢onego prostokita oraz o przekroju zbligonym do
kwadratu.
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11. Sortymenty tarcicy obrzynanej: a) deska; b) bal; c) listwa,;
d) 3ata (graniak); e) krawédziak; f) belka.

Zasady klasyfikacji

Klasyfikacja wymiarowa materia’0w tartych opiera sié na ustaleniu granic
sortymentow na podstawie ich wymiaréw. Decydujice znaczenie ma ich gruboez
oraz jej stosunek do szerokoeci (tarcica obrzynana) lub gruboez i odkrycie (tarcica
nieobrzynana). Charakterystyki wymiarowe materia’6w tartych nieobrzynanych
i obrzynanych ogdlnego przeznaczenia przedstawiono w tabelach.

Nazwa . s
sortymentu Grubos¢ (mm) Szerokos¢ (mm)
najmniejsza najwi¢ksza najmniejsza najwi¢ksza
Deseczki 5 13 50 bez ograniczenia
dla grubocci ponli(;ej
Deski 16 poni¢ej 50 gsrgt;ggi_s%ofn?nai bez ograniczenia
wyej - 100
100 oraz powy(ej
Bale 50 1§2rcéllz<aog§il : dvg#ukgg;;a bez ograniczenia
powy¢ej 250 mm
: - jednokrotna -
Listwy 16 poni¢ej 30 gruboez poni¢ej 80
dla grubocci do 50
mm szerokoez
fat 32 poni¢ej 100 jednokrotna  ponicej 100 mm, dla
( rgniaki) gruboez gruboeci od 50 do
g 100 mm szerokoez
mniejsza od
dwukrotnej gruboeci
Ad>iali S jednokrotna i
Krawédziaki 100 poni¢ej 200 gruboez poni¢ej 200
. . . . oni¢ej 2,5
Belki powy¢ej 100 bez ograniczenia 200 pgrub(J)(P,ci

Tabela 1. Charakterystyka wymiarowa tarcicy obrzynanej (wg PN-75/D-01001).
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Nazwa 4
sortymentu Grubos¢ (mm)
Odkrycie minimalne (mm)
najmniejsza najwie¢ksza
Deseczki 5 13 50
Deski 16 poni¢ej 50 80
Bale 50 100 100

Tabela 2. Charakterystyka wymiarowa tarcicy nieobrzynanej (wg PN-75/D-01001).

D3ugoee tarcicy rozgranicza sié ro¢nie, w zalei noeci od sortymentu. W odniesieniu
do tarcicy og6lnego przeznaczenia rozré¢ nia sié nastépujice d3ugoeci tarcicy:

e iglasta d*uga — 2,4—6,3 m (belki — 3,0—6,3 m); erednia — 0,9—-2,3 m

e licciasta d®uga — od 2,0 m wzwy ; erednia— 1,0—1,9 m; krétka — 0,3—0,95 m.

Klasyfikacja jakoSciowa materialow tartych

Klasyfikacja jakorciowa ma podstawowe znaczenie dla w?3aeciwego stosowania
materiatéw tartych. Niekorzystne jest bowiem stosowanie do okreelonego celu za-
rowno tarcicy zbyt wysokiej, jak i zbyt niskiej jakoeci. W pierwszym przypadku
cenny materia’ zostaje zmarnowany, w drugim — zu¢ywa sié tarcicé w nadmiernej
ilokci, nie zawsze uzyskujic dobr? jakoez wyrobu. Klasyfikacja jakoeciowa opiera sié
na podziale materia3éw tartych wed3ug rodzaju, wielkoeci i ilogci, a w przypadku
niektorych sortymentéw — rownie¢, rozmieszczenia wad. Materia®y tarte o przezna-
czeniu ogdélnym dzieli sié na poszczegdlne klasy jakoeci. Oznacza sié je cyframi
rzymskimi, poczynajtc od jakoeci klasy najwy¢szej — pierwszej.

Nazwa . q
sortymentu Wymiary Odchyiki
Gruboez* Nsazjg;lgll(tacj);azea D3ugoez Gruboeci D3ugoeci
(mm)  |odkrycia** (mm)| (M) (mm) (m)
(16) 80
19 80
22 80 + 0,050
Deski 25 100 ' ;
. w dowolne
nieobrzynane (28) 100 =L liczbie :
32 100
38 100 . sztuk
45 100 diugie
50 120 -
(55) 120 erednie
636(%5) ﬂg - 0,025;
Bale najwyej
_ 70 160 +2,0 s
nieobrzynane 75 160 w10%
30 180 sztuk w partii
90 180
100 200
* Wymiary podane w nawiasach s niezalecane.
** Stopniowanie szerokoeci - co 10 mm.

Tabela 3. Wymiary tarcicy lizciastej nieobrzynanej ogélnego przeznaczenia (wg PN-75/D-96002).
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Rozré¢nia sié cztery klasy jakoeci tarcicy iglastej i trzy klasy tarcicy lieciastej.
Sortymenty obrzynane o przekroju poprzecznym zbligonym do kwadratu, takie jak
kraweédziaki i belki, dzieli sié w tarcicy iglastej i w tarcicy lieciastej na dwie klasy
jakoeci. Najwiékszy wpiyw na klasyfikacjé jakoeciow® materialdw tartych wywie-
rajt séki oraz zgnilizna. Podstaw® do okreglenia klasy jakoeci jest p®aszczyzna
jakoeciowo lepsza, pod warunkiem ¢e druga p®aszczyzna wykazuje jakogz ni¢szt
tylko o jedn® klasé. Jeeli ro¢ nica klas obu p3aszczyzn jest wiéksza, tarcicé zalicza sié
do klasy o jeden stopiefi lepszej od wykazywanej przez gorszt p3aszczyzné.

Pomiar materiatow tartych

W wyniku pomiaru materia’éw tartych, tj. zmierzenia ich grubotci, szerokogci
i ddugoeci, uzyskuje sié dane do obliczenia mit¢szoeci (objétoeci) tych materialow.
Grubos¢ tarcicy mierzy sié z dok®adnoecit do 0,1 mm i wyra¢a z dok3adnoeci® do
1 mm. Pomiaru dokonuije sié za pomoct suwmiarki w odleg®oeci co najmniej 15 cm
od czo’a. Gruboeg tarcicy bezpoerednio na czole nie jest miarodajna ze wzglédu na
znieksztadcenia wystépujice podczas przetarcia. Sortymenty grubsze ni¢ 200 mm
mo¢na mierzya miark® metryczn®. Do obliczefi miliszoeci przyjmuje sié gruboez
znormalizowan?® lub podan® w zamdwieniu, jeseli potwierdzajt j* wyniki pomiaru.
Je¢eli zmierzona gruboez ma niedopuszczalne dla danego wymiaru odchy?ki ujemne,
przyjmuije sié najbli¢ szt mniejsz* gruboez znormalizowan® lub gruboez zaokriglont
w d63 do penych milimetrow.

Szerokosc tarcicy mierzy sié w milimetrach, miark® metryczn®, po odrzuceniu kofi-
cOwki o0 szerokoeci mniejszej ni¢, 10 mm. Szerokoez tarcicy obrzynanej rownolegle
mierzy sié w dowolnym miejscu, tarcicy nieobrzynanej — w polowie jej ddugocci,
prostopadle do pod3u¢ nej osi materiadu, przy czym pomiar materia3éw o grubocci do
40 mm ré¢ni sié od pomiaréw materia’éw grubszych. W pierwszym przypadku
przyjmuje sié szerokowez wé;szej (lewej) plaszczyzny, w drugim zae — crednit
arytmetyczn pomiaru obustronnego, zaokriglon® w dé® do 10 mm. Pomiaru
szerokoeci odkrycia dokonuje sié prostopadle do osi materiadu z zaokrtgleniem w d63
do 10 mm, w najweé;szym miejscu lewej p3aszczyzny tarcicy nieobrzynanej.
Dlugos¢ tarcicy mierzy sié w metrach, z dok®adnoccit zale,n od przyjétego dla
danego sortymentu stopniowania d3ugoeci. Na przykdad przy stopniowaniu co
10 cm odrzuca sié czéeci mniejsze ni¢, 10 cm.

Obliczanie migzszosci materialow tartych

Mit;szoez tarcicy okreela sié w metrach szeeciennych. Jedynie miliszoeg desek
okorkowych, tzn. tarcicé nieobrzynant o odkryciu mniejszym ni¢, 8 cm, mierzy sié
na ddugoez w metrach. Obowilzuje tutaj przelicznik — 400 m d3ugoeci odpowiada
1 m’. Mi¢szoez jednej sztuki tarcicy otrzymuije sié przez pomnogenie jej wymiarow
gruboeci, szerokocci i d®ugoeci.

Jeeli wartoez ta ma byaz wyragona w m’, oblicza sié j* wed3ug wzoru:

_ GxSxL 3
M'=1000000 ™

G — grubocez tarcicy w mm; S — szerokoez tarcicy w mm; L — d3ugoez tarcicy w m.
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Mit;szoez pojedynczej sztuki tarcicy okreela sié z dok3adnoecit, jaka wypada z wy-
liczen, ale dopuszcza sié stosowanie zaokriglefi w sortymentach erednio- i wielko-
wymiarowych z dok3adnoeci® do trzeciego miejsca po przecinku. Jeeli na czwartym
miejscu po przecinku st cyfry 1-4, zaokriglamy w dé3, a jeeli cyfry 5-9, w goré.
Zaokrigliz nale¢y ostateczny wynik obliczenia.

3.4. Wykorzystanie tworzyw drzewnych w konstrukcji mebli

Wykorzystanie tworzyw drzewnych w konstrukcjach mebli jest powszechne. Me-
ble dawne, majtce kilkadziesi*t i wiécej lat, wykonywane by®y g®déwnie z drewna
litego, z niewielkim udzialem tworzyw drzewnych, np. sklejki albo piyt stolarskich.
Obecnie ten udzia3 sié odwrdcid. Bardzo rzadko spotkaz mo¢na meble wykonane
wy?3lcznie z drewna litego, natomiast coraz czéeciej stosowane s' tworzywa
drzewne, ktore wygltdaj® niemal identycznie. Tworzywa drzewne to materiady,
ktére powstaly z drewna i innych w36kien celulozowych, ale nie zachowujt ich
pierwotnych w?aeciwoeci. Dziéki temu mog¢na je stosowaz nie tylko tam, gdzie
drewno lite.

Tworzywa drzewne s z po wodzeniem stosowane m.in. w:
e Mmeblarstwie;

e Wyposa;eniu pomieszczeil mieszkalnych;

e budownictwie;

e przemyele transportowym;

e Wytwarstwie opakowan.

Z uwagi na to, ¢e drewno lite staje sié surowcem coraz bardziej deficytowym,
przetworstwo drewna na tworzywa drzewne (drewnopochodne) sta3o sié koniecz-
nocecit. Wiele os6b pragnie posiadaz wyroby z drewna o naturalnym zastosowaniu
i wyglidzie, przemys? drzewny stara sié wiéc produkowagz tworzywa coraz bardziej
przypominajice drewna lite. Wykorzystywany jest do tego surowiec drzewny
gorszego gatunku oraz odpady drzewne poprodukcyjne. Dziéki usuwaniu wad,
zastosowaniu odpowiednich klejow, materiadw wykoficzeniowych, technologii
skrawania i obrobki hydrotermicznej nadaje im sié cechy w wielu przypadkach
przewyszajice wiaeciwoeci drewna, z ktérego powstady.

Korzyeci wynikajice z przetwarzania drewna litego na tworzywa drzewne to:

e mogliwoez uzyskania dowolnego kszta’towania wymiaréw tworzyw
drzewnych;

e uzyskanie materia®6w bez wad, ktore wystépuj w drewnie litym;

e Mo liwoez wykorzystania drewna niepe*nowartoeciowego i odpadow;

e du¢y wskaYnik wydajnoeci materiadowej;

e podatnocz tworzyw drzewnych na obrobké;

e czéreciowa likwidacja anizotropii skurczu i pécznienia;

e Satwoee i ro¢norodnoez *1czenia elementow z tworzyw drzewnych;

e Cz8sto lepsze weaeciwoeci mechaniczne (np. w sklejce);

e dostépnoez i korzystna cena.
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3.5. Podstawowe tworzywa drzewne

Sklejka — tworzywo sklejone z nieparzystej iloeci forniréw. Istott sklejki jest
symetryczny uk3ad forniréw wzglédem forniru erodkowego oraz prostopad®y uk3ad
widkien w stsiadujicych fornirach (stsiadujlce warstwy obrécone st o 90°), co
powoduje, ;e sklejka ma bardzo zbli;one w?aeciwoeci mechaniczne w kagdym
kierunku. Materia®y na sklejké pozyskuije sié z ré¢,nych gatunkéw drzew; spoerod
gatunkow lieciastych najczéeciej stosuje sié brzozé, olché, buk i dtb, a z iglastych —
sosné. Czésto warstwy erodkowe sklejki tworzy sié z gatunkéw mniej estetycznych,
np. sosny czy brzozy, a warstwy zewnétrzne — np. z débu. W takim przypadku
mowimy o sklejce débowej. O odpornoeci na wilgoz decyduje zastosowany klej. Na
przykdad w przypadku zastosowania kleju z ¢;ywicy mocznikowej mamy do
czynienia ze sklejk® tzw. suchotrwa3t, tj. nieodpornt na dzia’anie wody, a hawet
wysokiej wilgotnogci powietrza. Stosujic inny klej, np. fenolowo-formaldehydowy,
uzyskujemy sklejké odpornt na wilgoz znajdujict sié w powietrzu, a nawet na
krotkotrwade dziaanie wody. Stosowagz j1 mo¢semy np. jako materia® ha pod3ogi
czy skrzynie samochodéw dostawczych. Jeeli powierzchnia ostatniego (zew-
nétrznego) forniru nie jest niczym pokryta, méwimy, ;e sklejka jest surowa. Jecli
powierzchnia jest czyme pokryta, moéwimy odpowiednio o sklejce lakierowanej,
olejowanej, emaliowanej itd. Sklejce mosemy nadawaz rogne krzywoliniowe
ksztadty w procesie giécia z jednoczesnym klejeniem. Taka technologia daje wiele
mog¢ liwoeci wykonania elementéw krzywoliniowych o niewielkich przekrojach, ale
o0 wytrzymadoeciach mechanicznych zdecydowanie wy¢szych ni;, w elementach
pozyskiwanych z drewna litego w drodze np. wyrzynania.

NOZ

12. Schemat skrawania forniru z przeznaczeniem na sklejkeé.

Pojedyncza warstwa forniru ma oko*o 1 mm. Forniry przeznaczone do budowy
sklejki pozyskuje sié poprzez skrawanie obwodowe. Jest to metoda szybka i wy-
dajna, lecz drewno ma bardzo nienaturalny wygl*d. Du¢o lepszy efekt wizualny
mo¢na uzyskaz poprzez skrawanie plaskie pryzmy. Metod® t* mo¢na skrawaz
tak¢e oblogi o gruboeci do 6 mm. Wystépuje rownie;, skrawanie mimoerodowe,
dajtce wyjitkowo delikatne wzory na arkuszach i bardzo ciekawy rysunek. Efektem
stosowania takiego skrawania s tak¢e polepszone wiacciwoceci fizyczne i redukcja
pékniéz wilgotnoeciowych. Forniry pozyskane dwiema ostatnimi metodami stosuje
sié w zewnétrznych, widocznych warstwach. Wydajnogz surowcowa jest bardzo
niska — aby uzyskaz 1 m®sklejki, trzeba przerobiz prawie 3 m® drewna.
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Sklejké mo¢na produkowaz metod® mokro klejon i sucho klejon®. Do produkcji
sklejki stosuje sié klej mocznikowo-formaldehydowy.

13. Przyk3ady sklejek réinych gruocci. 14. Mebel wykonany ze sklejki
(fot. planetbaby.pl).

Dawniej do tworzenia sklejek u¢ywano klejow pochodzenia naturalnego: kostnego,
skérnego, kazeinowego; obecnie uiywa sié klejow syntetycznych, stosowanych
w podwy¢szonej temperaturze i pod cienieniem, dziéki czemu uzyskuje sié sklejki
wodoodporne i niezwykle elastyczne. W meblarstwie bardzo popularna jest sklejka
bukowa, a to za spraw? wykorzystania jej w masowej produkcji mebli giétych,
zapocz1tkowanej przez Michaela Thoneta i jego synow w polowie XIX w. (Gebrider
Thonet, z czasem Thonet). By3a ona wycinana w ksztascie okrig®ym, owalnym lub
trapezowatym, a su¢y?a przede wszystkim i nadal niezmiennie sfugy do wypes-
niania oparz i siedzisk; stosowano j* zamiennie z wyplotk® rattanow?. Sklejka
bukowa jest znakiem rozpoznawczym caj rodziny mebli giétych, w ktérych
stanowi istotny element konstrukcyjny i dekoracyjny. Sklejka by?®a bowiem
niekiedy dodatkowo ozdabiana ornamentami: wyt’aczana, wypalana, perforo-
wana, dziurkowana, wycinana czy intarsjowana. Wachlarz motywéw deko-
racyjnych by? ré;,norodny — od typowych dla regencji czy secesji, po geometryczne,
uporzidkowane art deco, a hawet inspirowane kultur® ludow? narodowe motywy
goralskie. Zawsze by?®a ona jednak profilowana, tak by swym wkléslym wy-
obleniem zapewniz chog odrobiné wiékszy komfort siedzenia.

Plyta stolarska pelna

Budowa piyt stolarskich zbli¢ona jest do budowy sklejek. ST to p3yty skdadajice sié
z warstwy erodkowej, oklejonej obustronnie warstwami forniru (ob%ogami) lub
arkuszami p3yty pileniowej twardej. Erodek moge byz oklejony z ka¢ dej strony jednt
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lub dwiema piytami oblogu (piyty trzy-i piéciowarstwowe). W poréwnaniu
ze sklejkami tej samej grubotci, p3yty stolarskie st znacznie l¢ejsze. W zale¢noeci
od rodzaju drewna u¢ytego na ob3ogi rozré¢nia sié pyty: iglaste — sosnowe i ewier-
kowve, lieciaste — olchowe, topolowe, lipowe, brzozowe, bukowe i tropikalne oraz

(obecnie bardzo rzadko) oklejane twar-
d® p3yt? pileniow?. P3yty stolarskie na-
le¢ 1, obok sklejki, do najstarszych p3yt
meblowych, to znaczy pé3fabrykatow
przeznaczonych do wykonywania p3y-
towych elementéw mebli.

P3yty stolarskie pe*ne miady i majt bar-
dzo szerokie zastosowanie w meblar-
stwie. Czésto mo¢na spotkag sié z tzw.
dawnymi meblami, gdzie niektore ele-
menty — np. p3yty robocze czy cciany
boczne — wykonane s w?aenie z p3yt
stolarskich, najczéeciej pe*nych for-
nirowanych.

Ze wzglédu na technologié wykonania
p3yty stolarskie pe3ne w swej budowie
s® bardzo podobne do drewna litego
i posiadajt podobne w?3agciwoeci me-
chaniczne i technologiczne, a w przy-
padku stabilnoeci wymiarowej i braku
wad budowy anatomicznej przewyq-
szajt drewno lite.

16. P3yta stolarska pustakowa
(fot. www.drewno.pl)
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15. P3yta stolarska pe3na
(https://pl.all.biz/img/pl/catalog/102478.jpeg).

Plyta stolarska komorkowa jest odpo-
wiedzit na zapotrzebowanie na lekkie two-
rzywa 0 znacznej sztywnoeci. Warstwé
erodkow? stanowido wypesnienie z tektury,
papieru wzmacnianego ¢ywicami syntety-
cznymi lub szk®em wodnym, paskow p3yt
pileniowych lub forniréw. Obecnie stosuje
sié te; wypednienia piankowe z tworzyw
sztucznych, np. polistyrenu. Ze wzglédu
na lekkoez konstrukcji plyty ze erodkiem
z korka, drewna balsy, specjalnych p3yt pil-
eniowych porowatych itp. mo¢na zaliczyz
do pyt komoérkowych. Ich géstoez moge
byz mniejsza ni¢ 150 kg/m?®, podczas gdy
p3yty stolarskie ze erodkami pelnymi majt
géstoez dochodzct do 700 kg/m’.



17. P3yta stolarska pustakowa.

Plyta widérowa to tworzywo drzewne wykonane przez sprasowanie pod
wpdywem temperatury madych czistek drewna (np. widréw, trocin) i/lub innych
czistek lignocelulozowych (takich jak paYdzierze Iniane czy konopne, bagassa,
s’oma) z klejem, jak okreela norma PN-EN 309. Ze wzglédu na uk3ad widrow
w piycie w stosunku do jej powierzchni pdyty widérowe mogemy podzieliz na
prasowane p3asko i prasowane poprzecznie (wytaczane).

P3yty widrowe prasowane p3asko mo¢ na podzieliz ze wzglédu na budowé na:
e jednowarstwowe — zbudowane z wiérow tworzicych jednorodn warstwé;
e wielowarstwowe — sk3adaj* sié z kilku warstw ro¢ nitcych sié ksztatem i wiel-
koecit tworzicych je widréw, géstoeci® oraz zawartoecit kleju.

Warstwy zewnétrzne s najczéeciej zbudowane z drobnych, cienkich widréw psas-
kich albo bardzo drobnych wiéréw zwanych mikrowiérami. Warstwy pogrednie st
z regudy zbudowane z cienkich wiorow plaskich, a warstwy wewnétrzne — z widrow
grubszych i wiékszych. W warstwach zewnétrznych i poerednich zawartoez Kleju
jest wiéksza ni¢ w warstwie wewnétrznej. W p3ycie pe3nej czistki materiaiu wy-
pe3niajt calkowicie jej dowolny przekréj, natomiast plyta pustakowa zawiera regu-
larnie rozmieszczone kanady, przebiegajice rownolegle do jej p%aszczyzn zgodnie
z kierunkiem prasowania (wyt®aczania). Na przekroju poprzecznym p3yty kanady te
st widoczne jako szereg okrigdych otworéw. Dziéki obecnoegci kana*dw mog¢na
produkowaz piyty o madj masie i du¢ej gruboeci (do 120 mm). P3yty widrowe to
najbardziej popularne tworzywo drzewne wykorzystywane w meblarstwie. Pow-
stajr w wyniku zaklejenia i sprasowania widréw — aby ograniczyz zug ycie surowca,
dodaje sié do niego s*omé zbo;ow? lub rzepakow? i klej PMDI. Wystépujt piyty tréj-
i piéciowarstwowve. Géstoez plyty waha sié w granicach 500—750 kg/m°. Producenci
p3yt wytwarzajt je w wersji surowej lub laminowanej (nie mylig z laminatami, np.
kuchennymi, ktore posiadajt bardzo wysok® odpornoez na temperaturé, uszko-
dzenia mechaniczne i chemiczne). Obrdbka p3yty jest bardzo 2atwa, jednak Klej
mocznikowo-formaldehydowy mocno tépi narzédzia.
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18. P3yty widrowe p3asko prasowane: surowe i laminowane.

Plyty pilsniowe — materia® o grubocci
co najmniej 1,5 mm. Wytwarzany jest
z weokien lignocelulozowych z zastoso-
waniem ciepa i cienienia. P3yty pileniowe
wytwarzane st tak zwan! metod?
mokr®. Wilzania w nich uzyskuje sié
w wyniku spileniania w36kien i wyko-
rzystania ich naturalnych wsagciwoeci
adhezyjnych lub dodatku Kkleju syn-
tetycznego do masy we0knistej. P3yty
pileniowe mog?* zawieraz inne dodatki
(normaPN-EN 316). 19. Peyty pileniowe.

P3yty pileniowe mo¢na wytwarzaz ze

wszystkich surowcéw roelinnych charakteryzujicych sié w?3oknist® strukturt
morfologiczn®. W wiékszoeci krajow, w tym réwnie; w Polsce, produkuje sié je
wy?1cznie z drewna, chociag stosuje sié do tego celu np. wytioki z trzciny cukrowej,
liecie palmy daktylowej, s;omé ry¢ ow? i zbosow?.

Podstawowym kryterium podzia3u p3yt pileniowych jest ich géstoez. Wyré¢ nia sié
p3yty porowate (0 géstotci ponicgej 400 kg/m?°), twarde (géstoez nie mnigjsza nig,
800 kg/m’) i bardzo twarde, o géstoeci nie mniejszej ni;, 900 kg/m”.

Zastosowanie plyt pilsniowych:

e meblarstwo (ecianki tylne i dna szuflad);

e stolarka budowlana (drzwi, ok3adziny, przegrody);
e opakowania;

e galanteriadrzewna, np. ty3y luster i obrazéw;

e budownictwo — jako materia® do izolacji termiczno-akustycznej ecian, pod36g
i dachow.
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Plyty MDF (plyty pilSniowe Sredniej gestosci)

P3yty pileniowe poé3twarde wytwarza sié metod® such®, w ktérej do transportu
wedkien i formowania p3yt uiywa sié powietrza, a nie wody, jak w tradycyjnej
metodzie produkcji. Wilgotnoez widkien w stadium formowania jest mniejsza ni,
20%, produkowane s z zastosowaniem ciep®a i cienienia, z dodatkiem kleju
syntetycznego. Zalety pdyt péstwardych spowodowady szybki wzrost zastoso-
wania i produkcji tego tworzywa.

Géstoez p3yt MDF (ang. Medium Density Fibreboard) wynosi od 450 do 900 kg/m®. St
one podobnie grube jak p3yty widrowe, jednak wykazujt bardziej jednolit® budo-
weé i géstoee oraz dug® gladkowz powierzchni. Uslatwia to obrébké mechani-
cznt — w szczegolnoeci umogliwia profilow? obrobké krawédzi, frezowanie wzo-
row dekoracyjnych oraz t*oczenie.

Ten rodzaj p3yt stosuje sié g36wnie w elementach mebli o profilowanych
krawédziach i plaszczyznach. Wykonuije sié takge listwy wykoficzeniowe do mebli,
boazerii i pod3dg.

Piyty pileniowe formowane na sucho ze wzglédu na twardoez dzielimy na:

e p3yty twarde;

e piyty pbitwarde;

e pdyty porowate.

P3yty pileniowe formowane na sucho ze wzglédu na géstoez dzielimy na:
e HDF (High Density Fiberboards);
e MDF (Medium Density Fiberboards);
® LDF (Low Density Fiberboards);
® ULDF (Ultra Low Density Fiberboards).

W meblarstwie p3yty MDF s stosowane
na fronty meblowe, powierzchnie ro-
bocze sto*ow i ramy. W lepszych me-
blach wystépuj®t w korpusach. Obrabia
sié je podobnie jak drewno. Posiadaj® do-
bre weaeciwoeci mechaniczne.
Powierzchnia bardzo dobrze przyjmuje
lakiery, farby, folie, filmy, forniry, lami-
naty czy obdogi.

20. P3yty pileniowe MDF.

Forniry i oblogi

Fornirami nazywa sié platy drewna gruboeci do 3 mm, uzyskiwane wskutek
bezwidrowego skrawania drewna. Stosuje sié trzy rodzaje tego skrawania: p3askie,
mimocerodowe i obwodowe; analogicznie nazywa sié rodzaje forniréw. Okleiny
pozyskuje sié z drewna o wysokich walorach estetycznych, du¢ej géstoeci i od-
pornocci na uszkodzenia mechaniczne; Yrodiem materiatu jest g36wnie drewno
okrigie (ddu¢yce, kiody, wyrzynki bez wad). Najlepszymi surowcami drzewnymi
przeznaczonym do produkgcji oklein st: d1b, jesion, jawor, klon, brzoza, buk, wilz,
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grusza, wienia, modrzew, sosna. Duyy jest réwnie;, udzia® drewna gatunkoéw
egzotycznych, szczegdlnie cennych ze wzglédu na swojt kolorystyké oraz usojenie.
Okleiny poszczego6lnych gatunkéw by?y charakterystyczne dla danych okresow
historycznych w meblarstwie.

21-22. Przyk3ady oklein naturalnych
(fot. meblezagrosze.pl; artkrotgallery.blogspot.com)

23-24. Przyk3ady oklein syntetycznych
(fot. naszetapety.pl; pagedsklady.pl)

Zasady renowagji i konserwacji wyrobow i elementow wykonanych z two-
rzyw drzewnych

Renowacja wyrobdéw z tworzyw niewiele ro¢ ni sié od renowacji wyrobow z drewna
litego w zakresie przygotowania i wykoficzenia powierzchni. Jedynie doez cienka
warstwa okleiny moge stwarzag problem przy szlifowaniu — istnieje ryzyko prze-
szlifowania. Zupednie inaczej nale;y podejez do napraw, w tym renowacji
elementéw konstrukcyjnych — szczegélnie wykonanych z pyt. Meble z tworzyw
drzewnych, np. z plyty widrowej fornirowanej czy laminowanej, ze wzglédu na
strukturé diametralnie ro;nitct sié od budowy drewna litego, wymagajt zasto-
sowaniainnych po3tczef, szczegoblnie 31cznikow elementdéw konstrukcyjnych.
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4. TECHNIKI ZDOBNICZE STOSOWANE W RENOWACJI I KONSERWACJI MEBLI

4.1 Bezpieczenstwo i higiena pracy

Ducy wplyw na bezpieczefistwo ma organizacja i kultura pracy. Wagna jest

umiejétnoez przewidywania i planowania nastépujicych po sobie proceséw

technologicznych.

Bezpieczefistwo pracy na stanowisku roboczym jest zwilzane z przestrzeganiem

nastépujicych zasad:

e zachowania ostro¢noeci podczas posiugiwania sié ostrymi narzédziami;

e zachowania dyscypliny technologiczneji porztdkowvej;

e podwyszania kwalifikacji obs®ugi stanowisk;

e dostosowania sié do instrukcji, regulaminu i zarzldzef bezpoerednich prze-
30¢0nych*.

e W bezpogrednim otoczeniu pracujlcego, np. na strugnicy, powinny sié znaj-
dowag narzedzia aktualnie uzywane. Oznacza to, ¢e co jakie czas musimy
dokonywagz analizy potrzebnych d3ut i odk3adaz je na miejsce. D3uta w trakcie
pracy muszt byz przetrzymywane tak, by nie mog3y sié nawzajem tépiz.

e Narzédzia naleyy stosowaz zgodnie z ich przeznaczeniem.

e Narzédzia i przyrztdy muszt byz nale;ycie konserwowane, a gdy nie s ugy-
wane, powinny by przechowywane zawsze w tym samym miejscu, wska-
Zzanym przez prze3o¢,0nego.

e Elementy przeznaczone do obrébki powinny by réwno udoione w migjscu,
z ktérego *atwo i bez wysitku mog¢na je pobieraz

e Dla projektow, ktore potrzebuj* wykoficzenia papierem eciernym, szlifowanie
powinno by¢ ostatnim procesem technologicznym. Jecli po szlifowaniu
prébujemy poprawiz jeszcze coe d3utem, ostrze na pewno zostanie szybko
stépione.

e Elementy obrobione nale;y uk3adaz rowno w innym miejscu ni¢, te przeznaczone
do obrobki.

e Jeeli pracujemy w grupie i ktoe potrzebuje narzédzia béd*cego w naszym zes-
tawie, naleyy je tak podawag, aby osoba, ktora je odbiera, mogta tatwo uch-
wycic za trzonek. Nigdy nie podajemy ostrzem skierowanym do drugiej osoby.

e Wszystkie odpady drzewne, trociny i widry nale;y usuwag z miejsca pracy.

e Bardzo wagne jest te; oswietlenie, ktére powinno byz rozproszone i wielo-
kierunkowe, tak by nie tworzy¢ silnych kontrastow swiatla i cienia.
Najlepsze ewiat®o to oczywitcie ewiat?o dzienne.

e Ubranie robocze powinno byz obcis3e, nie krépujice ruchéw; rékawy zapiéte lub
podwiniéte, kodnierz luYny, a d®ugie wiosy — schowane pod nakryciem giowy.
Pamiétamy oczywickcie rownie¢, 0 sSrodkach ochrony osobistej.

e Postawa pracujlcego, umogliwiajtca sprawne i nieméczice wykonywanie
czynnoeci, powinna te¢, zapewniaz swobodé ruchéw i g*bokie oddychanie.

* B. Szumilas w pakiecie edukacyjnym Wykonywanie recznej obrobki drewna i tworzyw drzewnych 742[01]Z1.01.
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Higiena pracy powinna byz zapewniona przez stworzenie odpowiednich warunkow

pracy, takich jak:

e racjonalne rozmieszczenie urzdzefi i obrabianych materia3éw w celu ograni-
czenia do minimum potrzeby pochylania sié i obrotow tulowia;

e dobre, niera¢*ce orwietlenie;

e Wa3agciwa temperaturai wilgotnoez powietrza;

e mog liwoez czéstego przewietrzania,

e niedopuszczanie do halaséw i wstrz1sow.

Podiogi powinny byz wykonane z materialu nie wytwarzajlcego py3u oraz

béd1cego z3ym przewodnikiem ciep®a.

Zagrozenia pozarowe oraz ochrona przeciwpozarowa

Do zagro¢enia po¢arowego mog¢e dojez najczéeciej wskutek zaniedbafi pracujlcego

nastanowisku. Zagro¢enia po¢iarowe mog?t powstawaz na skutek:

obrébki palnych materiaéw, jakimi st drewno i tworzywa drzewne;

ugywania palnych materia’éw wykoficzeniowych (lakiery, rozpuszczalniki);

niewsaeciwego sk3adowania odpadéw poprodukcyjnych oraz czyeciwa;

niew3agciwej eksploatacji instalacji elektrycznej potrzebnej do napédu narzédzi;

stosowania podczas obrobki récznej urzidzef oraz oewietlenia i ogrzewania;

braku okresowych przegltdéw stanu p.po¢,. w stolarni.

Do po¢aru dochodzi, gdy wystépujt jednoczeenie: material palny, odpowiednio

wysoka temperatura materialu palnego oraz dostep tlenu. Jeeli ktérye

Z tych czynnikow nie wystépuje, nie dojdzie do procesu palenia.

Postépowanie w wypadku pocgaru powinno byz omawiane podczas szkolefi

prowadzonych przez osoby z odpowiednim przygotowaniem oraz okresowo &wi-

czone. Instrukcje postépowania na skutek powstania pogaru powinny byz wy-

wieszone w widocznym miejscu, a zapoznanie pracownika z instrukcjt i szko-

leniem z zakresu ochrony p.po¢,. — potwierdzone na piemie.

Zasady ochrony srodowiska podczas r¢cznej obrobki drewna i tworzyw
drzewnych
Podczas obrobki récznej drewna i tworzyw drzewnych pojawiajt sié zagro¢enia dla
erodowiska zwilzane z:
e powstawaniem py20w drzewnych, ktore zanieczyszczaj* erodowisko;
e stosowaniem materia3éw wykoficzeniowych na bazie rozcieficzalnikéw orga-
nicznych szkodliwych dla erodowiska;
e stosowaniem rozpuszczalnikow i czyeciw do konserwacji narzédzi.
Aby zminimalizowaz lub zupe3nie wyeliminowaz szkodliwy wpdyw na erodowisko
czynnocci technologicznych podczas obrébki récznej drewna i tworzyw drzewnych,
musimy:
e stosowag szczelny system odpylania i sk®adowania powstadych wiorow i py3ow;
e stosowaz materia’y wykoficzeniowe np. wodorozcieficzalne, ktore w minimal-
nym stopniu st szkodliwe dla erodowiska naturalnego i dla pracujicych;
e wWa3arciwie przechowywag materialy niezbédne podczas pracy, ktére st szkodliwe
dlaerodowiska, np. czyeciwa, rozpuszczalniki, impregnaty itp.
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Stosujic powy¢sze zasady spowodujemy, ¢e proces récznej obrébki drewna i two-
rzyw drzewnych bédzie w minimalnym stopniu szkodliwy dla erodowiska, co
przedo.y sié naspednienie naszego obowilzku dotyczicego jego ochrony.

4.2. Podstawy wykonywania snycerki

Czym zajmuje si¢ snycerstwo?

Snycerz, snycerka, snycerstwo to wyrazy pochodzenia niemieckiego. Okreelaj*
dzialania zwilzane z artystyczn1 obrobk® drewna, a niegdye tak¢e i kamienia.
W tym celu u¢ywano specjalistycznych narzédzi, miédzy innymi d3ut, charak-
terystycznych pobijakéw oraz urztdzefi stabilizujicych obrabiany materia3. W jé-
zyku polskim taka specjalizacja zawodowa nosi nazwé rzezba w drewnie — tym
terminem pos3ugujt sié izby rzemios?a i stowarzyszenia cechowe. RzeYba w drewnie
od zawsze towarzyszy?a stolarstwu — nie tylko meblowemu. Zdobi%a wiele detali
architektonicznych, takich jak porécze, balkony i drzwi. RzeYba w drewnie w swej
peregrynacji przez epoki czésto wybieraa samodzieln, niezale,n® od stolarstwa
drogé.

Krotka historia snycerki

Wiele znalezisk archeologicznych ewiadczicych o potrzebie aktywnoceci
artystycznej, w tym rzeYbiarstwa, pochodzi z bardzo odlegdych czaséw.
Udokumentowane znaleziska pochodzt z gdrnego paleolitu. Ryte znaki na
drzewcach, miotaczach oszczepéw, padkach oraz nawisach skalnych podkreglady
niezmienn?® ceché ludzkiej natury: imperatyw tworzenia. Estetyka minionych epok
inspiruje tak¢e wspoé3czesnych tworcow. Ponigej przedstawiono kilka przyk3adow

prac snycerzy.

1. Schody z ozdobn? balustrad* 2. Drzwi drewniane 3. Ewiéty Ambrogy,
(fot. T. Miko®ajczyk, Pixabay). (fot. Erge, Pixabay). (fot. Mike Castelan, Pixabay).
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Pracownia rzezbiarza w drewnie — wyposazenie

Do urzidzen i narzédzi wspolnych, wystépujicych w pracowni stolarza, cieali,
tokarzaoraz snycerza, nales:

e narzédzia pomiarowe — liniady, k*towniki sta’e i nastawne, suwmiarki, taemy
miernicze;

e narzédzia traserskie — rysiki, znaczniki oraz inne materia®y pomaocnicze, takie jak
kalki techniczne i maszynowe;

e strugnica, czyli std® stolarski, a tak¢e towarzyszice jej kobylica, imaki czyli ko3ki
stabilizujtce chwyt obrabianej deski, eciski stolarskie, deseczka do pracy z pi*ami
W30sowWymi;

e wiertarki, wkrétarki, szlifierki (proste, kitowe, oscylacyjne) oraz frezarki wraz
z oprzyrztdowaniem,;
pity: réczne, tarczowe elektryczne, 3aficuchowe elektryczne lub spalinowe;
siekiery, oeniki;
d3uta, no¢e introligatorskie;
strugi — réczne tradycyjne i elektryczne;
m3otki, pobijaki;
wkrétaki, szczypce, obcégi, kombinerki i nogyczki.
Najistotniejsz® ro¢snicé w wyposageniu tych warsztatow stanowi® d3uta. W war-
sztacie rzeYbiarskim potrzeba ich znacznie wiécej ni¢, w pozostadych. Bogactwo
form, ambicje tworcy i oczekiwania rynku tworz potrzebé dopasowania kszta’tu
d3uta do wykonywanego zadania.
Na stanowisku pracy récz-
nej stolarza i rzeYbiarza pod-
stawowym urzidzeniem
jest strugnica (il. 4). Skdada
sié ona z dok?adnie wyga-
dzonej piyty roboczej (1),
osadzonej na stojaku, na
ktéry sk3adajt sié cztery no-
gi (2), wzmocnione 31czy-
nami (3) i progami (4); na
wydiusonym przednim
progu jeSt Zamocowana 4. Strugnica (J. Pragmo, Stolarstwo — technologia
piOﬂOW& podstawka pOd i materiatoznawstwo, cz. 1, WSIiP, Warszawa 1999).
docisk przedni (5). W docisku przednim za pomoc?® podk3adki (6) i eruby dociskowej
(7) zaciska sié elementy podlegajice obrébce. Tylny zacisk (8) jest przesuwany
rownolegle do wzd3ugnego boku plyty erub® dociskow® (9). W prawej bocznej
podiu¢nej czéeci p3yty znajduje sié wg€bienie (10) zwane narzédnit, a pod p3ytt
szuflada, inaczej wysuwnica (11). P¥yta strugnicy i tylny docisk wzd3ug, lewego boku
s zaopatrzone w otwory (12), s*u¢ice do umieszczania w nich imakéw, stano-
wilcych opér dla obrabianych elementéw dociskanych tylnym dociskiem. P3yta jest
wzmocniona na czo®ach ok®adzinami (13) w celu zabezpieczenia przed spaczeniem.
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9. D3uta (fot. Igor Dziedzicki). 10. Oenik (fot. Igor Dziedzicki).

Dluta jako podstawowe narze¢dzie pracy

Rodzaje diut (systematyka wed3ug www.dluta.pl)

Jakie s* d3uta do rzeYbienia w drewnig?

Ten, kto chce sié zajte rzeYbieniem w drewnie, musi poznaz narzédzia, ktére st
podstaw? tej dzialalnoeci. Przede wszystkim musi umiez wybieraz diuta, czyli znaz
ich charakterystyké i przeznaczenie. Wskazane jest te;, poznanie techniki ostrzenia,
bo tyko wtedy mo¢ha czerpaz pe®nt przyjemnogz z pracy tymi narzédziami, kiedy
s® one ostre. Wa¢ne st przede wszystkim dwie kwestie: system oznaczania diut,
ktory odnosi sié wy?1cznie do czéeci roboczej (metalowej klingi) oraz przeznaczenie
d3uta, np. dduto snycerskie, do linorytu, micro.
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System oznaczania dlut rzezbiarskich

Wszyscy producenci diut, chclc udatwiz ugytkownikom wybor, posiugujt sié
zbligonym systemem oznaczania, sk®adajicym sié z liter i cyfr. Na przyks3ad symbol
L/09 oznacza d3uto wygiéte o profilu 9.

W wiékszoeci przypadkéw diuta ré¢nych producentdéw oznaczane s w identyczny
sposob. Niekiedy jednak bywaj rozbie;noeci, np. dduta o kxcie 60°Kirschen oznacza
liczb® 41, a Pfeil liczb® 12. Niekiedy te; to samo oznaczenie odnosi sié do innego
kszta’tu diuta, jak np. profil 11, ktéry u ka¢;dego producenta wygl*dainaczej.

Rodzaj d3uta rzeYbiarskiego to okreelony litert kszta’t casej metalowej czéxci
roboczej (tzw. klingi). Wyr6¢niamy kilka wariantéw.

Dluto rzezbiarskie typu A (3y¢ka) — przeznaczone do rzeYbienia kszta’tow wklésdych, ale o mas3ej erednicy,
jak np. 3y¢Kki.

Dluto rzezbiarskie typu B (odwrotna 3y ka) jest przeznaczone do kszta’towania i wykaficzania
powierzchni wypuk3ych.

Dluto rzezbiarskie typu F (rybi ogon) — przeznaczone do rzeYbienia detali. Cienka i szeroka koficowka
pozwala na dotarcie do najbardziej niedostépnych miejsc.

SWISSMADE 21712

Dluto rzezbiarskie typu N (noga psa) suiy do podcinania, np. t*a w paskorzeYbie czy drzeworycie.
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Profil d3uta rzeYbiarskiego to okrezlony numerem ksztast, jaki pozostawia ostrze
odcieniéte na drewnie. Profil okreela trzy podstawowe kszta’ty i kilka nietypowych,
bardziej specjalistycznych. Najczéeciej jest to tuk (profile 2—11), ktdry nie wpisuje
sié jednak, jak niektorzy stdz1, w wycinek ko3a, odpowiadajic raczej wycinkowi
spirali Archimedesa.

Drugi z najbardziej popularnych kszta’tow nawizuje do litery V, ktorej wierz-
chodki zbiegaj? sié pod okreelonym k*tem (profile 12—16).

D3uta mogt byz réownie; plaskie (profil 1) — zakoficzone prosto bxdY skoenie.
Je¢eli ostrze d3uta zakoficzone jest skoenie, to po numerze profilu wystépuije litera: S,
R lub SR, ktéra okreela kierunek eciécia:

e 1S — ostrze skoene lewe (tnie na lewo), faza jednostronna;

e 1R — ostrze skoene prawe (tnie na prawo), faza jednostronna;

e 1SR — ostrze skoene lewe/prawe (dwustronne), faza dwustronna.

Szerokosc¢ diuta rzeYbiarskiego to podawana w milimetrach odleg®oee pomiédzy
dwoma wierzcho3kami ostrza.
A oto kilka przyk3adéw zastosowania systemu oznaczania dut:

e P|01]12 — diuto proste, profil 1 (p3askie), szerokoez 12 mm,;

e L]03]20 — diuto wygiéte, profil 03 (delikatny 3uk), szerokogz 20 mm;

e A|13]08 — d3uto typu3y¢ka, profil 13 (k*t 90 stopni), szerokoez 8 mm;

e F|07]14 — d3uto typu rybi ogon, profil 7 (eredni 2uk), szerokoez 14 mm.

Klasyfikacja dlut ze wzgledu na przeznaczenie

Dluta rzezbiarskie

Jest to przede wszystkim okreelenie nadrzédne dla ca’ej du¢ej grupy diut stu¢1cych
do rzeYbienia. Poza d®utami rzeYbiarskimi wyro,niamy d®uta stolarskie i tokarskie.
D3uta rzeYbiarskie mo¢emy podzieliz na kilka podgrup. | na tym poziomie déuta
rzeYbiarskie oznaczajt du¢e, pelnowymiarowe d3uta. Zaréwno rékojeez, jak i czéxz
robocza s* wiéksze ni¢ w dutach snycerskich. Ich przeznaczeniem jest wykony-
wanie rzeYb rdo;nego formatu. Masywne rékojexci czésto posiadajt metalowy
piereciefi, co pozwala ha u¢ycie pobijaka.

P VPRGN
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11. Zestaw d3ut rzeYbiarskich (www.4weld.pl).
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Dluta rzezbiarskie Heavy-Duty

To najbardziej masywne z d3ut, nazywane czésto plenerowymi. Przeznaczone st do
najbardziej ekstremalnych prac rzeYbiarskich. Su¢® do usuwania du¢ej iloeci ma-
teria3u. Wykorzystywane najczéeciej przy monumentalnych rzeYbach plenero-
wych. D3uta tego rodzaju posiadajt jeszcze bardziej masywn? rékojeez, dosto-
sowant do intensywnego pobijania dugymi pobijakami. Wystépujt jedynie jako
d3uta proste, w kilku wybranych profilach, majt te;, ekstremalnie dug¢e szerokoeci.

AT

Dluto rzezbiarskie Heavy-Duty typu P (proste).

Dtuta snycerskie

To mnigjsze i delikatniejsze d®uta, przeznaczone do wykonywania rzeYb prze-
strzennych mniejszego formatu, ale przede wszystkim do pracy nad detalami
snycerskimi. Ich rékojeez nie jest dostosowana do pracy z pobijakiem. Wystépujt
W ograniczonym asortymencie — dostépne s* podstawowe rodzaje (proste, wygiéte,
3y¢ ka) w kilku profilach, aich szerokoez rzadko przekracza 10 mm.

Dluta snycerskie Micro

S to diuta o bardzo niewielkiej szerokoeci, przeznaczone do tworzenia wyj*tkowo
drobnych detali: konturowania w3oséw, oczu itp. Wystépuj® w wersjach z klasy-
czn1, oemioktnt rékojexcit i z rékojeecit grzybkow?. Dostépne s podstawowe
rodzaje — proste i wygiéte. Maj* kilka profili, a ich szerokoez waha sié w przedziale
0d0,5do 2 mm.

Dluta do linorytu i drzeworytu

Wyqgltdajt podobnie do d*ut do plasko-
rzeYb, jednak st zdecydowanie wé;sze.
Najbardziej poszukiwane duta do lino-
rytu to te o szerokoeci ok. 13 mm. D3uta
Z tej grupy zosta’y zaprojektowane tak,
aby mo¢ha by3o nimi wygodnie praco-
wag zarébwno w drewnie, jak i linoleum:
majt krotk klingé i grzybkow? rékojeez.
Dostépne st jedynie ich podstawowe ro-
dzaje, a w linorycie zastosowanie znajd
wy?1lcznie dduta proste. Mo¢na wybierag
werdd Kilku profili, aich szerokoez waha

sié w przedziale 0,05—10 mm. 12. Zestaw diut do drzeworytu (www.dluta.pl).

Dhuta do ptaskorzezb
To dduta z charakterystyczn® rékojeecit w ksztascie grzybka, o krotkiej klindze,
dziéki ktorej doskonale nadaj sié do prac nad plaskorzeYb?, reliefem itp. Krotkie
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d3uta 3atwiej kontrolowag, co zapewnia wiéksz1 precyzjé ciécia. Wystépuj* w ogra-
niczonym asortymencie — dostépne st podstawowe rodzaje, kilka profili o szero-
koeciod 6 do 14 mm.

Wydaje sié, ¢e przedstawiony podzia® jest w miaré jednoznaczny... Nic bardziej
mylnego! Ka¢dy producent sam dobiera nazwy d3ut, ktore niekiedy odbiegaj* od tego,
czego moina by sié spodziewaz po danym narzédziu. Co wiécej, po stronie
ugytkownikow teg, nie ma jednoznacznych podzia®éw. Nierzadko duge duta rzeY-
biarskie u¢ywane st do prac snycerskich, d3uta micro stosowane do linorytu, a d3uta
do linorytu — wykorzystywane w paskorzeYbie. Niekiedy nawet do prac snycerskich
Z powodzeniem u¢ywane st duta stolarskie.

Jakie dluta rzezbiarskie wybra¢ na poczatek?

Zald;my, ¢e nie masz jeszcze ani dut, ani wielkiego doewiadczenia w pracy z nimi.
Jak zatem wybraz swoj pierwszy zestaw d3ut do rzeYbienia w drewnie?
Proponujemy zacz1z od niewielkiego zestawu, ktéry sk3ada sié z podstawowych
3 — 4 ddut snycerskich prostych: p3askiego, péiokrigiego (np. profil 6 lub 8) i k1to-
wego. D3uta tego typu majt najszersze zastosowanie w pracy w drewnie, dlatego
zapewne wykorzystasz je wszystkie. Przyda sié tak¢e uniwersalny no¢ snycerski.

Przygotowanie diut do pracy

Od jakoeci i trwaokci ostrza zalegy, czy praca w drewnie stanie sié Yrodsem satys-
fakcji. Drewno obrabiane pedantycznie naostrzonym d3utem daje sié 3atwo skrawag,
a clad obrébki bédzie piéknie b3yszczas3. Tylko tak przygotowanym narzédziem wy-
konamy precyzyjnie nawet najbardziej skomplikowane zadanie. Ostrzenie maré¢ne
szkody. Ciekaw metodé ostrzenia przedstawia firma produkuﬁca szllflerkl wolno-
obrotowe pracujlce w p*aszczu wod- A '
nym — Tormek. ST te; zwolennicy o-
strzenia récznego na kamieniach o ro¢ -
nej granulacji. Do tego typu ostrzenia,
w zale¢noeci od zaleceii producenta ka-
mieni, stosuje sié wodé lub olej.
Naostrzone d3uta nale¢y starannie prze-
chowywag, tak by ostrza nie dotykady
materiadu, ktéry mogeby je stépiz. Do-
brze jest przechowywaz je w specjal-
nych pokrowcach i sprawdzag, czy nie ( v
dosta® sié tam piasek lub drobinki 13 Ostrzenie d°uta prostego na szlifierce przy ucyciu
. . specjalnego uchwytu (www.dluta.pl).
korundu papieru cciernego. Inna me-
toda przechowywania to p63ki lub wieszaki. Po pracy dobrze jest czasami przetrzez
d3uta olejem maszynowym. Na czas d3ugiego nieu¢ywania d3ut warto zanurzyea
ostrza w ciep3ym wosku lub parafinie. Starsze metody ostrzenia zalecaj, by déuto
by?0o przy?o¢one do obracajicej sié tarczy szlifierskiej ostrzem pod prid kierunkowi
obrotow szlifierki. Osobickcie jestem zwolennikiem tej metody.
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Ostrzenie diut

Ostrzenie to proces, ktory sk3ada sié z kilku etapéw. Nale;y je poznaz, aby by?o ono
3atwe, szybkie, a nawet przyjemne. Zdobyt® wiedzé trzeba weryfikowaz prak-
tycznie, testujic, awicz1c i obserwujic, co dla konkretnych narzédzi jest najlepsze.

Czym jest ostrzenie?

Ostrzenie to stopniowe szlifowanie metalu za pomoc® materiadu eciernego na zbiegu
dwéch jego p3aszczyzn. W efekcie powstaje cienka i rowna krawédY. Tylko taka
kraweédY zapewnia 3atwe i czyste rozcinanie wkien drewna. Nawet jeeli na pierw-
szy rzut oka Twoje narzédzie wydaje sié byz ostre, to bardzo prawdopodobne, ¢e
pod mikroskopem obraz ten jest zupe®nie inny.

Mowi sié o trzech, a niekiedy czterech giééwnych fazach ostrzenia:
e ostrzenie zgrubne;

e ostrzenie w3agciwe;

e honowanie/usuwanie gratu;

e polerowanie.

W czasie procesu ostrzenia i polerowania stosuje sié stopniowo coraz delikatniejsze
i gladsze materiady ecierne. W praktyce jest to jedyna ogdlnie przyjéta zasada,
od ktdrej nie ma odstépstw. Pozosta3e decyzje dotycz1ce sposobu ostrzenia i wyboru
akcesoriow powinnigcie podjiz w zale;noeci od indywidualnych potrzeb i prefe-

rencji.
14. Ostrzenie na twardej tarczy szlifierskiej. 15. Ostrzenie na tarczach elastycznych,
Kierunek obrotow. gumowo-korundowych, polerskich tarczach

filcowych i flanelowych.

D3uta ostrzymy pod k1tem od 20° do 40°. Literatura bran¢ owa podaje najczéeciej k1t
30°. Do obrobki drewna zaliczanego do gatunkdw miékkich stosuje sié k1t ostrzenia
powierzchni przy?o¢enia znaleziony pomiédzy 20° a 30°, a do obrébki gatunkéw
twardych — pomiédzy 30° a 40°. Przy poszukiwaniu optymalnego kta ostrza
nale¢y braz pod uwagé jakoez stali, z ktérej wykonane jest d3uto.

Najbardziej popularne metody sprawdzania ostrosci narzedzi.

e Test pomidora — idealnie nadaje sié do testowania ostroeci wszelkich nogy,
w tym réwnie¢, nogy rzeYbiarskich czy snycerskich. Zamiast pomidora mog¢esz
takie ugye np. papryki.
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e Skrawanie w poprzek widkien drewna — test najczéeciej stosowany przez
stolarzy, idealny to testowania d3uti no¢y struga.

e Test kartki papieru — najbardziej uniwersalny, mo¢e by stosowany do prawie
wszystkich narzédzi. Im ciefiszy papier, tym trudniejszy test.

Co wplywa na ostros¢ narzedzi?

e Jakosc¢ i twardos¢ stali — im lepsza stal, tym lepsz® ostroez uzyskamy; twarde
stale trudniej ostrzya, jednak mo¢na uzyskaz zdecydowanie lepsze rezultaty.

e Intensywnos¢ uzytkowania i rodzaj obrabianego drewna — im czécciej
ugywasz narzédzia, tym czéeciej bédzie sié tépig, szczegolnie jeeli pracujesz na
twardych gatunkach drewna.

e (Czestotliwosc i czas ostrzenia — warto ostrzye czésto, aby nie doprowadziz do
ca’kowitego stépienia kraweédzi tncej. Im bardziej przy®o¢ysz sié do tego procesu
i wiécej czasu mu poewiécisz, tym trwalsz?t ostroez uzyskasz.

e Jakos¢ materialow Sciernych — ose3ki, tak jak wszystkie produkty, maj® ro; ne
poziomy jakoeci. Nie warto podczas ich zakupu kierowagz sié wy?3tcznie nisk®
cen, szczegOlnie jeeli Twoje narzédzia wykonano z wysokiej jakoeci stali, gdyy,
bédzie to tylko pozorna oszczédnoez.

e Metoda ostrzenia oraz doswiadczenie — to w3agnie tutaj pojawia sié najwiécej
problemow, szczegblnie na poczitku przygody z ostrzeniem. Metod jest wiele,
a ka¢da ma swoich zwolennikéw. Z czasem na pewno wypracujesz w?sasne
metody, te najbardziej optymalne zaréwno dla Ciebie, jak i dla Twoich narzédzi.

Czy rodzaj stali ma znaczenie?

Techniké oraz przyrztdy do ostrzenia nale)y wybieraz z uwzglédnieniem przede

wszystkim rodzaju i twardocci stali, ktort bédziemy szlifowag. Stal to stop ¢elaza,

weégla i innych pierwiastkdw oraz zwitzkéw chemicznych. Jej skiad wpdywa

bezpoerednio na jej wiacciwoeci. W ewiecie narzédzi wyrdgniamy:

e stale stopowe (narzédziowe) — np. stal chromowo-wanadowa — optymalne
stale, odporne m.in. na uderzenia i — w dug¢ej mierze — na korozjé;

e stale niestopowe (wysokowéglowe/wéglowe) — gwarantujt doskona’l o-
stroez, st jednak bardzo twarde, kruche i ca’kowicie nieodporne na korozjé.

Od sk3adu stali i procesu jej przygotowania zale;y rownieg, jej twardoez, okreglana za

pomoct wartoeci HRC. D3uta produkuije sié zazwyczaj w zakresie od 52 do 68 HRC.

Im twardsza stal, tym potencjalnie ostrzejsze mo¢ie byz ostrze, z ktorej jest

wykonane. Tak? stal ostrzy sié d®u¢ej i trudniej, ale za to krawédY tnica diugej

utrzymuije sié w dobrej kondycji.

Ostrzyc¢ na mokro czy na sucho?

Hartowana stal, z ktérej produkuje sié narzédzia, jest bardzo podatna na
przegrzanie. Temperatury powy¢ej 670°C mog® spowodowaz zmiany w jej
strukturze, a co za tym idzie — nawet calkowit® utraté twardocci! Jednak takge
znacznie nigsze temperatury mog* wpdynlz negatywnie na jakoez stali. Istnieje
zale¢noez, ¢e im twardsza stal, tym wig¢ksze ryzyko jej przegrzania (nie
dotyczy to stali HSS). Aby zapobiec przegrzaniu i uszkodzeniu stali, zalecamy
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ostrzenie na mokro, zaréwno réczne (kamiefi plus woda lub olej), jak i mechaniczne
(nawolnoobrotowych ostrzarkach ch3odzonych wod?).

Ostrzyc¢ recznie czy mechanicznie?

Narzédzia mo¢iemy ostrzyz récznie — na kamieniach — lub mechanicznie — na
ostrzarkach (najlepiej wolnoobrotowych, chiodzonych wod?). Poni¢ej podano
zalety ka¢dego rozwi'zania.

Ostrzenie reczne (0se3ki):
e szeroki wachlarz mogliwoeci wyboru kamieni (syntetyczne, naturalne, ré¢;ne
kszta’ty ose’ek);
e dostépnocez ogromnej gamy ro;nych granulacii;
e calkowita kontrola procesu ostrzenia;
e trwalszy efekt ostrzenia;
e o0se’ki3atwiej zabraz w plener;
e pracuj®bez pridu.
Ostrzenie mechaniczne (system TORMEK)
e Mogliwoee ugycia szeregu przystawek pozwalajicych na ostrzenie wszystkich
dutiinnych narzédzi (siekier, nogy, nogy profilowychitd.);
e zachowanie powtarzalnoeci procesu ostrzenia (m.in. ustawief k1ta);
e przyspieszenie procesu ostrzenia;
e redukcjazméczenia rzemieclnika.

Jak czesto ostrzyc¢ narzedzia reczne?
Narzédzia dostarczane przez producentéw s naostrzone wstépnie i zazwyczaj na
poczttek spedniajt oczekiwania ugytkownika. Zaleca sié, aby utrzymag té ostroez
jak najdiu¢ej. Jest na to doez prosty sposéb. Wystarczy przez kilka, kilkanagcie
sekund polerowag d®uto na skdrzanej polerce, powtarzajic té czynnoez co 15—-30
minut citg3ej pracy. Polerowanie to najmniej problematyczny etap ostrzenia, gdyy,
trudno tu o uszkodzenie ostrza, a regularnie wykonywane doskonale podtrzymuje
ostroeg przez d3ugie tygodnie, miesitce, a nawet lata pracy.
Generalnie przyjmuje sié, ¢e im czéeciej ostrzymy, tym lepiej, poniewa; mo¢na
wowczas poprzestaz na drobnoziarnistych oselkach, co przek3ada sié na mniejsze
ryzyko zdeformowania ostrza, a sam proces trwa stosunkowo krotko. Jeeli
natomiast dojdzie do mocnego stépienia lub wrécz uszkodzenia ostrza, trzeba
siégniz po agresywne ose®ki, a nastépnie powtarzaz ostrzenie na coraz drob-
niejszych kamieniach. Taka regeneracja mo¢e zajtz nawet setki minut, a efekty
mog?t bya i tak wtpliwe. Co wiécej, potrzeba wtedy wiécej ose3ek, a one same
rownie;, wymagajl regeneracji. Dlatego te; nie warto utrudniaz sobie ¢ycia.
Chwytajcie za ose®ké czésto, ale za to tylko na kilka, kilkanaccie sekund.
Granulacje ose3ek dziel* sié w nastépujicy sposéb:
e 80—700 — ostrzenie zgrubne, np. zniszczonych, wyszczerbionych lub zardze-
wiadych ostrzy; znaczica zmiana k*ta ostrza lub jego ksztadtu.
e 800—3000 — ostrzenie w3agciwe. Podczas tego etapu nadajemy wiacciwy ksztast
ostrzu i szlifujemy je do ositgniécia jak najciefiszej krawédzi. Powstaje grat
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(inaczej: grzebieA, drut) z zeszlifowanych opitkéw metalu, zawijajicy sié
w przeciwn? stroné ni¢, ta ostrzona. To w3agnie powstanie gratu na ca®ej d*ugoeci
ostrza sygnalizuje, ¢e nadszed® moment, aby przejez na bardziej mia3k® ose3ké.

e 4000—6000 — honowanie — proces przygotowania lub utrzymywania i tak jug,
ostrej krawédzi. Polega na usuniéciu zadziorow powstadych w wyniku ostrzenia
lub tylko utrzymaniu krawédzi ostrza przez usuniécie drobnych niedoskonaoeci
lub eladéw spowodowanych regularnym u¢ytkowaniem. To bardzo wagny
etap, ktérego nie mosemy pominiz. Nalegy zachowag szczego6lnt ostro¢noce,
gdy¢, podczas honowania mo¢na %atwo na nowo stépig ostrze! Kluczowe jest
zatem utrzymanie kata pochylenia narzédzia wzglédem kamienia wed3ug
ustawienia z poprzednich etapow ostrzenia.

e powyzej 8000 — polerowanie. Teraz mo¢emy ocenig prawdziw? jakoez stali na-
rzédzia, gdy¢; wydobywamy tutaj jej szczytowe waagciwoeci. Podczas polero-
wania nie usuwamy jug, stali, tylko wygadzamy jej powierzchnié. Ten etap
mog¢ na przeprowadzig zarowno na miakim kamieniu, jak i na naturalnej skérze
lub tarczy filcowej. W dwaéch ostatnich przypadkach u¢ywamy pasty polerskiej.

4.3. Podstawy wykonywania intarsji

Intarsja (z w?3.), inaczej markieteria; wyk3adanie — dekoracja ornamentalna przed-
miotéw drewnianych, uzyskana przez inkrustowanie przy zastosowaniu ré;no-
barwnego drewna lub innych materia3éw (metali, koeci, szylkretu, masy perdowej,
kamieni pé3szlachetnych itp.). Najczéeciej przez inkrustacjé rozumie sié techniké
zdobnicz2 polegajict na wyk3adaniu powierzchni przedmiotow drewnianych
innymi gatunkami drewna (czésto podbarwianymi, bejcowanymi, podpalanymi).
We W30szech stosuje sié odrébny termin — rimesso.

Powierzchnie intarsjowane mo¢na uzyskag ro,nymi metodami, takimi jak:

e ;’obienie wg€biefi w podk3adzie i wype3nianie ich odpowiednio przyciétymi
kawadkami ré;nych gatunkow drewna;

e pokrywanie powierzchni przedmiotéw ok3adzin® z niedu¢ych kawaskéw okleiny
z ro¢,nych gatunkéw drewna w postaci pdytek i paskéw — technika najdawniej
stosowana,;

e wycinanie dekoracji z arkuszy okleiny pik® i przyklejanie jej na powierzchni
przedmiotu; technika znana we W?3oszech od XVI w., udoskonalana w XVII w.

Intarsjé znano w staro¢ ytnoeci w krégu kultury eréodziemnomorskiej. Uprawiano j*

w krajach Bliskiego Wschodu, sk1d trafia do Europy — najpierw do W3och, w postaci
dekoracji o motywach geometrycznych (certosina), nastépnie do Hiszpanii (taracea).
Rozkwit tej techniki przypada na okres renesansu (szczego6lnie we W?3oszech oraz
w Niemczech), kiedy rozpowszechniaj® sié intarsjowane sceny, przedstawiajlce
krajobrazy, wnétrza architektoniczne, obrazy historyczne, martwe natury itp. Na
odrébnej zasadzie komponowania powierzchni rozwija’a sié intarsja w okresie
baroku. Wa¢nymi oerodkami by®y Holandia i Anglia. We Francji czo’owym
ebenistt, stosujicym udoskonalont technicznie intarsjé, by? A. Ch. Boulle. W XVIII
wieku intarsja odgrywasda zasadnicz® rolé w zdobnictwie luksusowych mebli
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francuskich i angielskich; stawne by3y te¢ intarsjowane meble i boazerie nadrefiskich
warsztatow A. i D. Roentgendw. Na terenie Polski intarsja jest charakterystyczna dla
mebli eltskich, elbltskich, torufiskich i kolbuszowskich; w XVIII w. zwana bywa3a
nasadzaniem. Obecnie wystépuje w meblach stylowych, galanterii drzewnej i
wyrobach ludowych .

Stownik terminologiczny Sztuk Pigknych, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1951-1976

Wiékszoez wykorzystywanych przy intarsjowaniu narzédzi z pewnoecit
znajdziemy w warsztacie stolarskim zajmujicym sié meblarstwem. Podstawowe
narzédzia i materia’y stosowane przy wykonywaniu intarsji:

e pila wlosowa wraz z deseczka pomocniczag (ilustracja 16);

e pilareczna do platania okleiny;

/’ ﬁ

e noz introligatorski — mo¢e bya skalpel chirurgiczny, no¢yki snycerskie lub
wiasnorécznie wykonany, bardzo ostry nd¢, z dobrej stali narzédziowej;
komplet dlut snycerskich i stolarskich;

cyklina;

kamienie do ostrzenia narzedzi;

przymiar stalowy lub drewniany;

walek fornirski lub klin drewniany;

naczynie do przygotowania kleju kostnego w kapieli wodnej;

papier rysunkowy, cienkie papiery do klejenia elementow intarsji;

brystol;

przybory kleslarskie, 0°0wek, no¢yczki, kalka techniczna, kalka maszynowa,

naczynie, kuweta do zwilzania formatek okleiny;
zelazko i opalarka.

16. Pi%a w3osowa z desecz® pomocniczt

W sprzedagy s* rownie; wyrzynarki wlosowe mechaniczne o napédzie elektry-
cznym. Zamiast przedstawionej powy¢ej deseczki pomocniczej posiadajt blat
roboczy. St zwolennicy podklejania obrabianej okleiny papierem. Zabieg taki zapo-
biega wyrywaniu w3dkien okleiny przy ruchu jaowym pidy.

69 NN



W Techniki zdobnicze - intarsja I ——

Projektowanie intarsji

W projektowaniu wzoru wykorzystag mo¢na wasne pomysdy. Wymaga to jednak
pewnego doewiadczenia plastycznego. Osobiecie namawiam, by poszukiwag przy-
gody z intarsj®t w3aenie t* drogt. Tradycja meblarska ukazuje kompozycje geo-
metryczne o rytmach powtarzalnych, bywa, ¢e piycina wypeniona jest kompo-
zycj* jedno-, dwu- i wieloosiowej symetrii.

Przyk3ady przedstawiaj zdjécia ponigej.

‘ = — =

Fotografie: Aneta Bukowska, zbiory Zespodu Szk63 Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

Bardzo ciekawie przedstawiajt sié kompozycje wykorzystujice ornament roclinny,
portrety, sceny rodzajowe, pejzase i weduty (w3. veduta — widok, panorama
miasta). Zdjécianr 21—-23.

Jak rozpoczac projektowanie?

W szkicowniku o%wkiem rysujemy pomys® na projekt wzoru intarsji. Gdy
dojdziemy do wniosku, ¢e jest gotowy, przerysowujemy go na papier w skali jeden
do jednego. Nastépnie z papieru przekalkowujemy (odbijamy) na przygotowan?t
weczeeniej formatké. Okleiné wczeeniej dobrze jest wyprostowaz w prasie mecha-
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21. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo®u Szko3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

22. Fot. Aneta Bukowska zbiory, Zespo3u Szko3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

23. Autor: Zenon Janusz Pltskowski,
Starogard Gdafiski — intarsja.

nicznej. Niwelujemy w ten sposéb pofaidowania. Tak wyprasowana okleina daje sié
dobrze obrabiaz no¢cem lub pitt wiosow?. Najprostsza metoda, od ktorej warto
zaczlg, to wyciécie pierwszego detalu (liez, patek kwiatu, ga’lzka), a nastépnie
precyzyjne przerysowanie na podioionej pod otwor innej okleinie brakujlcego
detalu. Im ciefiszym narzédziem obrysujemy kontur, tym precyzyjniej wykonamy
po%iczenie. ST warsztaty, ktore zalecajt idealne ciécie pod kitem 90 stopni, s te;
takie szkody, ktére radzt, by né¢ lub blat pidy wiosowej odchyliz nieco od kita
prostego w kierunku kta ostrego. Ta ostatnia sytuacja powodulje, ¢e detal w okle-
inie t?a jest nieco mniejszy ni¢ detal wprowadzany jako liez, p3atek kwiatu czy
ga’tzka. Sytuacijé té przedstawia rysunek ponigej.

kat prowadzenia noza

@1900/‘ Odpad ‘\@190‘3

A A A
B B’ B
A — tlo intarsji (okleina) B — okleina innego koloru
A’ — otwor o ksztalcie detalu (materiat odpadowy) B’ — wiasciwy detal w intarsiji

W tym momencie dopasowany element przyklejamy cienkim papierem, aby nie
mog® wypaez z formatki. Kawaki papieru muszt byz delikatne i cienkie. Zazwyczaj
stanowi® warstweé wierzchni, a wiéc t, ktérej nie smarujemy Kklejem. Identycznie
postépujemy z pozostalymi elementami intarsji. Praca t* metod®* wymaga du¢o

Techniki zdobnicze - intarsja IS
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cierpliwocci i przyglidania sié materii. Narzédzia musz® byz bardzo ostre. Okleiné
przecinamy no¢em na podk3adzie z drewna lieciastego (topola, lipa, klon). Zawsze
nale,y pamiétag, by przecinane w36kna by®y dociskane do ich kierunku przebiegu.
Jeeli przecinamy w kierunku poprzecznym, nale;y nadcinag pasek okleiny obu-
stronnie z jednej i drugiej krawédzi, tak by nie naraziz obrabianego materia®u na
rozerwanie. N0z dociskamy lagodnie, kilkakrotnie prowadzac po linii ci¢cia.
Zdjécia 17. i 18. przedstawiajt przygotowanie formatki o kompozycji geo—
metrycznej, gdzie rysunek nie
zosta® umieszczony na papie-
rze, a bezpoerednio na pod-
kiadzie z drewna — na tym
podksadzie jest docinany i for-
mowany. Na fotografii 24.
pojawia sié ramka, ktort
docinamy, przecinajic nao-
¢one na siebie dwa paski okle-
iny na raz, wediug charakte-
rystycznych linii rysunku.
Przygotowane w ten sposob
formatki naklejamy na plyté
stolarsk®. Ugywamy klejow
dostépnych w stolarstwie — :
kostnych, polioctanowiny- 5, rormatka z ramkt
lowych i innych. Dobrze jest (fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespou Szké?

; . R Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku).
umieeciz formatké wraz z p3y-
t* stolarsk® i warstw? przeciwpré;n® w prasie. Warstwa przeciwprezna to lewa
strona formatki, zaokleinowana w uk?adzie krzy;owym w stosunku do formatki
wierzchniej. Po wyjéciu z prasy usuwamy nadmiar cladow klejowych i cienkie paski
papieréw spajajice detale intarsji cyklin® lub papierami eciernymi powy¢ej 100
stopni ziarnistoeci. Papiery ecierne nale;y na’o¢ya na kostké szlifiersk®, stosujic
gradacjé od stu do trzystu piézdziesiéciu stopni. Mo¢gna stosowaz narzédzia
szlifierskie mechaniczne, ktére znacznie przyspieszaj® proces szlifowania, ale osoby
poczitkujice ryzykujt tym samym przeszlifowanie okleiny.
Pilyta stolarska powinna miez wiéksze rozmiary ni; przygotowana formatka
z okleiny. Precyzyjnie docinamy kszta’t formatki. W przypadku gdy tworzymy
mozaiké z samych uk3adow okleiny, np. w jode®ké, okleina musi byz wiéksza ni¢,
p3yta stolarska — o oko®o 15 mm.
Gdy kleimy bezpoerednio, u¢ywajic kleju kostnego, okleina musi by wczeeniej
namoczona w wodzie, by nabra3a elastycznoeci. Mo¢na j* réwnie;, wyprasowaz w
prasie mechanicznej, jednak tak, by nie straci®a wilgoci. Podgrzant plyté stolarsk*
smarujemy Kklejem kostnym za pomoct pédzelka. Smarujemy rownie; lew?
warstweé okleiny i przyciskamy te dwie powierzchnie do siebie za pomoc® wa3ka lub
klina drewnianego.
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Zdjécia nr 25, 26 przedstawiaj® przygotowanie kompozycji geometrycznej szacho-
whica bez wykorzystywania wstépnych rysunkoéw na papierze. Rysunek wyko-
nany jest na desce, ktéra stanowi blat roboczy. Widoczne jest u¢ycie papierow
samoprzylepnych, ktére 31czt wzddu¢ne pasy okleiny z podiosem. W kolejnym
kroku zosta®y one pociéte w paski szachownicy.

!
]
|
{
|
|
|

26. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3®u Szko?3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

25. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3u Szké3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

27. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3u Szké3 28. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3u Szk3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku. Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

Zdjécia 27. i 28. ukazujt etapy powstawania szachownicy od poziomych pasoéw
przez tworzenie koficowej kompozycji. Na zdjéciu nr 27 w lewym dolnym rogu
widag specjaln? pitké z bardzo drobnym zébem do ciécia okleiny.
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Zdjécie obok przedstawia okleinowanie
wskich pfaszczyzn. Okleina powinna
byz szersza ni¢, szerokoez okleinowanej
plaszczyzny. Nadmiar okleiny odcina-
my noiem, unoszic jeden z bokéw do
gory, a drugi, przy ktérym odcinamy
okleiné, mocno dociskamy do podio¢a
p3yty roboczej ( rysunek ponigej).

29. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3®u Szko3
Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

Zdjécie numer 30 przedstawia arkusze
ro¢cnych oklein. Wiele koloréw, wiele
ciekawych usdojei to prawdziwy raj dla
osoby, ktéra tworzy intarsjé. £atwo
przekonacie sié o istnieniu gatunkow
drewna, z ktorych wyrobiona okleina
daje sié bardzo wdziécznie obrabiaz.

S1 te; takie gatunki, ktore proszt bye-
my uzbroili sié w cierpliwoez. Nawet
w obrébie jednego gatunku, np. débiny,
mogt wystipiz bardzo du¢e rd¢nice.
Szukajmy oklein, ktére majt zwartt
strukturé i nie st kruche. Czy mo¢na
wykonag ro¢nobarwn? intarsjé, kiedy
dysponuije sié tylko jednym gatunkiem
okleiny? Poszukiwania, eksperymenty
i doewiadczenia meblarzy udowodnidy,
¢e tak. Cienkie p®atki okleiny doskonale

A ; : . . 30. Fot. Aneta Bukowska, zbiory Zespo3u Szké?
1
sié barwit, co powoduje, (e mogna Drzewnych i Leenych w Garbatce-Letnisku.

uzyskaz w obrébie jednego gatunku
bardzo ciekaw?® paleté koloréw. Stosowano rownie; przypalanie (pragenie) ka-
wadkdéw okleiny w goricym piasku, podgrzewanym w naczyniu na kuchni.
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Powodowado to tonalne zmiany w obrébie jednego detalu. W ten sposéb ré¢ni-
cowano walorowo elementy sk3adowe intarsji. Przy ukiadaniu kompozycji musimy
maksymalnie wykorzystagz wszystkie cechy charakterystyczne okleiny. Ewiadomie
stosujemy uk3ad wi6kien, symetrie zawidoeci rysunku, séki i przebarwienia. W wie-
lu warsztatach stosowano poprzeczne i skoene uk3ady widkien.

Bezpieczenstwo, higiena i kultura pracy w pracowni intarsji

Zasady BHP w pracowni intarsji st takie same jak we wszystkich pracowniach
récznej i mechanicznej obrébki drewna. Zasady te zosta®y omowione w podrozdziale
Bezpieczenstwo i higiena pracy.

4.4. Podstawy wykonywania inkrustacji

Inkrustacja (z ®ac.) — barwne zdobienie powierzchni kamiennej, metalowej lub
z innego twardego materia’u ré,nymi (zwykle cenniejszymi) materiasami,
np. koecit sloniow®, metalami, kamieniami szlachetnymi i pé3szlachetnymi, mast
periow? itp.; termin usywany w architekturze i sztuce zdobniczej. Gdy pod3o¢em
jest drewno, ugywamy okreelel intarsja lub markieteria. Inkrustacja wy-
stépowada w staroiytnej architekturze; w trzecim tysitcleciu p.n.e. Sumerowie
i Egipcjanie zdobili eciany, wgniatajic w ewiest wyprawé piytki z barwnego szk3a,
lapis lazuli itp. Grecy, Italowie i Rzymianie wprowadzili j& w ok3adzinach
Z marmuru. Rozkwit zdobienia w inkrustacji mozaik® nast®pi® w Rzymie, gdzie
zastosowano j* w kompozycjach ecian i posadzek. Sporadycznie wystépowasa
w architekturze weczesnoeredniowiecznej. W ro¢nych okresach inkrustowane
kompozycje powstawady z motywow geometrycznych, roclinnych, przedstawia’y
sceny figuralne lub pejza;owe*.

Intarsja, inkrustacja i markieteria majt wiele wspélnych cech. Wystarczy poznaz
jedn? z tych technik, aby zrozumiez pozosta®. Co uwodzi nas w tych technikach?
Zapewne wielkie wra¢enie robi dobdér materialdw, ich ekspresja oraz dyscyplina
i precyzjawykonania, doskonaoez dopasowania i powtarzalnoez rytmaéw.
Mistrzowie tych technik wykazywali sié wielk® fantazj® w poszukiwaniu wzoréw
oraz materia®dw, ktérymi chcieli oczarowaz odbiorcé. Inkrustacja, podobnie jak
intarsja, mo¢e byz wykonywana ré;,nymi metodami i technologiami. Najprostsze
do wyodrébnienia st dwie: wglebna i okladzinowa. Pierwsza polega na wyzo-
bieniu miejsca w materii stanowilcej podkiad, a nastépnie umieszczeniu w nim
detalu wykonanego z innego materia®u. Druga — na ok3adaniu powierzchni ma-
teria’ami tej samej grubogci.

*Na podstawie: S*'ownik terminologiczny sztuk piéknych, PWN, 2022

Materialy stosowane w inkrustacji:

e metale kolorowe;

kamienie pé3szlachetne, szlachetne i pospolite;
macica periowa;

rogi zwierzéce i koez stoniowa;

inne — zale; nie od pomys3owoeci tworcy.
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Narzedzia stosowane w inkrustacji

Wiékszoeze wykorzystywanych narzédzi z pewnoecit znajdziemy w warsztacie
stolarskim zajmujtcym sié meblarstwem. Wiele z nich jest wymienionych w roz-
dziale dotyczcym intarsjowania. Do pozostadych nales:

e réczne frezarki gérnowrzecionowe z kompletem frezow;

réczne wiertarki z kompletem wierte3;

réczne szlifierki proste z kompletem frezow nasadek szlifierskich;

réczne szlifierki tamowe i oscylacyjne;

szlifierki k*towe z tarczami do obrébki kamienia i metalu;

pilniki do obrobki metalu, w tym iglaki, d®uta do obrébki kamienia;

maotki, pobijaki;

papiery ecierne o granulacji od 80 do 400;

pasty polerskie;

e opalarka.

Pierwszym etapem we wszystkich pracach zwitzanych z uszlachetnianiem po-
wierzchni jest projektowanie. Zasady przenoszenia projektu na wykonywane
powierzchnie zostaly omowione w dziadach poewiéconych snycerce i intarsji.
Zmienia sié tylko u¢yta materia. Niezmiennie wymaga sié od wykonawcy dugej
dyscypliny w realizacji po’tczei u¢gywanych materiaidw. Warto te;, z dug?
wrag liwoecit przyglidaz sié materiaom. ST one naturalne, a wiéc zawsze béd?* sié od
siebie ré¢ nidy. Spostrzegawczoez w tej dziedzinie mo¢e przyczyniz sié do wiaeciwego
wyeksponowania charakteru materii, co w efekcie podniesie jakoez wyrobu.
Inkrustacja wgtebna to doez popularna technika, polegajtca na wpasowaniu obcej
materii w wydrisony fragment drewna. Jeeli rytm jest powtarzalny i geo-
metryczny, zaczynamy od przelo¢enia rysunku na podkdad drewniany. Nastépnie
trasujemy linie precyzyjnym narzédziem (rysik stalowy). Linie s granicami
nieprzekraczalnymi. Do etapu trasowania mo¢emy podejez na dwa sposoby.
Pierwszy polega na wytrasowaniu ca’ego rysunku i dorobieniu do niego apli-
kowanych detali. Drugi — na wyrobieniu detali wed3ug rysunku i odrysowaniu od
nich kszta’tu gniazda, w ktérym maj byz umieszczone. Nale;y pamiétaz, ;e na
kasdym etapie pracy musimy dokonywag korekt. Do wyciétego gniazda, kanau lub
innej przestrzeni dopasowujemy materia®, ktorym chcemy uszlachetniz pod3o;e.
Jeeli jakoez po3tczenia jest dla nas satysfakcjonujtca, nanosimy klej (tradycyjnie klej
kostny, kazeinowy, a wspo3czeenie — kleje polioctanowinylowe, ¢ywice epoksy-
dowe, cyjanoakrylowe i inne). Wmontowany element powinien pozostaz docieniéty
a;, do momentu, gdy zakoficzy sié proces witzania kleju.

Czym wykonujemy wg*bienia w uszlachetnianej materii? Oczywicecie narzédziami,
ktore znajdziemy w warsztacie stolarza i snycerza. Warunek jest jeden — narzédzia
musz1 bya bardzo ostre. Czasami do wpuszczenia wykorzystywana jest cienka
blacha z kolorowego materia®u. Kana® mo¢nha wycite nogykiem lub diutami
snycerskimi, mo¢na te; posiuiyz sié frezark® gornowrzecionow?® i wiertark?®.
Wspéiczernie stosuje sié obrabiarki CNC. Jednak najwiékszt satysfakcjé sprawia
wykonywanie tych prac tradycyjn® metod?.
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Wmontowanie w drewno detalu kamiennego

Wediug rysunku trasujemy i wycinamy detal kamienny. W3agciwy ksztadt
otrzymujemy, obrabiajic go szlifierkami. Nastépnie dopasowujemy go do rysunku
papierami gciernymi. Krawédzie kamienia s* bardzo kruche. Aby ich nie uszkodzig,
nale;y te operacje wykonywaz na podk3adzie z filcu. Powsta?® formé precyzyjnie
odrysowujemy rysikiem na drewnie, po czym zdejmujemy jL. Pozostajt
charakterystyczne linie traserskie, ktérych nie wolno przekroczyz. Nastépnie
stabilizujemy powierzchnié drewnian®, montujc j* w imakach strugnicy. Bardzo
ostrym d3utem dri;ymy negatyw formy wklejanej. Nale;y pamiétaz, aby d3uto-
wanie wykonag precyzyjnie pod kitem 90 stopni lub minimalnie rozszerzajicym
gniazdo ku doowi (0 0,5 mm).

X90° / : | \@iQOO
i :

B | B
I
1
I
I
i
1 0,5 mm
+— A — wstawka inkrustacyjna, n.p. z masy pertowej

B — podtoze drewniane
B’ — gniazdo, w ktére wklejamy wstawke, rozszerza sie ku dotowi

31. Spos6b wykonania inkrustacji.

Jeeli kszta’t kamienia pasuje do negatywu suwliwie i bez nadmiernych luzéw, to
przed klejeniem powinniemy przystipiz do sprawdzenia g3*€bokoeci gniazda. Zbyt
p3ytkie gniazdo mog¢e spowodowag, ¢e kamiefi bédzie nadmiernie wystawa? ponad
powierzchnié, co spowoduje, ¢e wiécej czasu trzeba bédzie poewiéciz na szlifowanie.
Niestety — zdecydowanie gorzej przedstawiaz sié bédzie sytuacja, gdy kamiefi
wpadnie w gniazdo zbyt gboko. Mo¢na wtedy u¢ya zagészczonej pylem
drzewnym masy Kklejowej. Nale,y pamiétaz, ¢e niektore kleje, wysychajic,
zmniejszaj* swoj* objétoez. W konsekwencji wstawka taka kiedy® mo¢e wypaez. Po
wyKklejeniu ca’ej powierzchni inkrustowanymi materia®ami przechodzimy do szli-
fowania — stosujic papiery o gradacji od 100 do 350. Mo¢na te;, uiywaz pasty
polerskiej. Tam, gdzie kamief jest wyraYnie oddzielony od pod3o¢a, do polerowania
mo¢emy zastosowaz kwas szczawiowy — zachowujic zasady BHP. W podobny
sposob postépujemy z innymi materialami wykorzystywanymi w inkrustacji.
Niektore z nich, np. rog bydlécy, mo¢na doprowadziz do formy ok3adziny. W tym
celu nale¢y d®ugo moczya rég w wodzie z niewielkim dodatkiem kwasu solnego lub
octowego. Warto wczeeniej przeprowadziz doewiadczenia, poniewa¢ zbyt silne
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sté;enie powoduje nadmiernt i nieodwracaln® elastycznoez ok3adziny. Identycznie
postépujemy przy wprowadzaniu w podio¢e detali z metali kolorowych. Naj-
czéeciej s* to cienkie paski, ktore wpuszczamy w kana® wydr;ony frezark® gérno-
wrzecionow?, d3utem lub no¢ykiem snycerskim. Postugujic sié miotkiem, whijamy
pasek blachy w kana? posmarowany klejem. Nastépnie — po wyschniéciu kleju —
szlifujemy powierzchnie. Mog? powstaz drobne usterki — niezbyt precyzyjne
spasowanie, wykruszenie sié krawédzi drewna, odszczepienie w30kna. Nie st to
sytuacje bez wyijecia. Ubytki nale;y wypedniz mas® szpachlow® o barwie iden-
tycznej z podio¢em, a nastépnie poddaz procesowi szlifowania.

e,
o

32. Inkrustowana szkatu3ka przed renowacj i po niej
(fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).

Zdjécia powy¢ej ukazujt szkatudké, ktorej podioie zostalo uszlachetnione mast
pertow? i metalem szlachetnym. Na zdjéciu z lewej strony widaz charakterystyczne
pékniécie wzdiu¢, boku wieka gérnego. Na zdjéciu prawym nie ma juy, eladu po tym
pékniéciu — ubytek zosta3 uzupedniony fragmentem okleiny i szpachli. Warto zwré-
ci@ uwageé na si% ekspresji materia®6w poddanych renowacji. WyraYnie kontrastujt
Z przedstawionymi na zdjéciu lewym. Szkatu®ka przesz3a przez proces uzupe3niania
ubytkéw, odrdzewiania, szlifowania, polerowania, a nastépnie politurowania.

Zdjécia nr 33 przedstawiaj® oparcie krzesa przed renowacjt i po niej. Podobnie jak
w przypadku szkatudki jest to przykdad inkrustacji wg3ébnej. Czasami ten typ
zdobienia trudno na pierwszy rzut oka odrd¢ niz od metody ok3adzinowej. Przyj-
rzyjmy sié oparciu na zdjéciu z lewej strony. W lewym rogu wyraVYnie widaz
pékniécie na po3tczeniu konstrukcji krzes®a — pomiédzy elementem poziomym
a pionowym erodkiem oparcia. Zauwa¢my, ¢e pékniécie przebiega przez t%o owalu,
w ktérym znajduje sié inkrustowany ornament, a nastépnie przechodzi w lewo poza
t30. To ewiadczy, (e inkrustacja zosta’a wykonana metod® wgiébnt. W przypadku
metody ok3adzinowej rzadziej eksponowane s pékniécia konstrukcyjne ma-
teria3dw, ktére inaczej pracujt.
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33. Inkrustowane oparcia krzese3 przed renowacj i po niej
(fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).

Zdjécie nr 34 przedstawia dwa stoliki. Ten na pierwszym planie jest dekorowany
kompozycjt geometryczn® z niewielkimi detalami ornamentu roglinnego. Stolik
w tle to pe3na uroku, choz typowo geometryczna kompozycja. Na zdjéciu nr 35
widzimy inkrustacjé wg’bnt zastosowan® w dekoracji neobarokowego zegara.

34. Inkrustowane stoliki 35. Zegar neobarokowy
(fot. Aneta Bukowska, zbiory Pracowni Renowacji Mebli na warszawskiej Starej Pradze).
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Na zdjéciu obok widzimy wspaniady przy-
k3ad inkrustacji geometrycznej wg3ébnej,
wykonywanej w elementach krzywolinio-
wych. W biadych detalach stosowano
zazwyczaj koez sfoniow? lub masé periow?.
Barwne siedziska i oparcia, wykonane z gru-
bej skory bydlécej, znajdowady czésto zasto-
sowanie przy krzeslach no¢ycowych. Przed
pomalowaniem w skérze wytlaczano cha- : ; N
rakterystyczne linie kompozycyjne. Wy- T
nalazek ten przywédrowa? do nas a¢, z Kor-
doby. Tak wykonane skory noszl nazwé

36. Inkrustowane krzes3o n0' ‘
kurdybanek (kordoba). (fot. Anota BUKowaKa). 124

4.5. Podstawy wykonywania markieterii

Markieteria — nazwa przyjéta od francuskiego terminu marqueterie, ktory od
XVII w. w krajach zachodniej Europy jest synonimem pochodzcej z w3oskiego
nazwy intarsja. W Polsce termin rozpowszechni?® sié w XVIII w. wraz z wpdywami
francuskimi. Markieteria rozwiné3a sié w nowej postaci we Francji, gdzie slaw?®
cieszyli sié ebenieci Jean Mace, Pierre Golle oraz szczeg6lnie André-Charles Boulle,
ktory udoskonali® markieterie technicznie. Stosowana by3a w najbardziej luksu-
sowych i kosztownych sprzétach europejskich do kofica XVIII w. W uboszej
i uproszczonej postaci wystépowa’a na meblach w pierwszej polowie XIX w.
W drugiej po*owie XIX w. zaczéto sposobem mechanicznym nacladowaz mar-
kieterié renesansow?, barokow? i klasycystyczn?.

André-Charles Boulle przyspieszy® proces wykonywania markieterii. Stosowa?
wielowarstwowe wycinanie detali w arkuszach, z ktérych powstawa® ornament.
Wyobra¥Ymy sobie, ¢e nak3adamy na siebie arkusze ré;nych materia3éw — masy
periowej, blach z metali szlachetnych, dawniej te;, szylkretu, rogu bydlécego itd.
£1czymy te arkusze w caloez za pomoc?t gciskdw. Nanosimy rysunek i wycinamy
ornament. Do wycinania najczéeciej usywano pi wiosowych. Markieteria to tech-
nika bardzo podobna do intarsji.

Warto jednak zauwa¢yea, co w tej tech-

nice dzieje sié z odpadem. W intarsji de-

tal wyciéty w arkuszu stanowilcym

t30, a bédicym podk3adem, staje sié od-

padem, a na jego miejsce zostaje wkle-

jony detal z innego gatunku okleiny.

W przypadku markieterii odpad, z ja-

kim mamy doczynienia w intarsji, sta-

je sié wypednieniem t®a w innym ma -

teriale. Wyciéty detal przedstawia ry-

sunek numer 37. 37. Wyciéty detal.

S 80




- Techniki zdobnicze - markieteria RSN

Na czym polega ta technika? Mamy dwie formatki — jedn® z blachy mosié;nej,
a drug® — z rogu bydlécego. Blacha mosié;na to formatka bia3a; rog bydlécy —
czarna. Zespalamy je wraz z przyklejonym rysunkiem. Nawiercamy w linii tra-
serskiej otwar grednicy pity wiosowej. Wprowadzamy pi%€ w3osow?, sprawdzamy
waagciwy kierunek uzébienia i precyzyjnie wypitowujemy ksztast rysunku. Uzys-
kujemy dwa t3a oraz dwa detale. Wystarczy teraz w ciemn® formatké wkleiz bia’y
detal, a w jasn formatké — ciemny. W ten spos6b nie wystépuje odpad i dziéki jednej
operacji uzyskujemy dwie symetryczne formatki. Kleje stosowane do po3lczenia
formatek s1 takie same jak w przypadku inkrustacji i intarsji. Po przyklejeniu
formatek do podio¢a szlifujemy je i polerujemy — podobnie jak w przypadku intarsji
i inkrustacji. Nastépny proces to szlachetne wykoficzenie powierzchni politur?.

38. Szuflady zdobione technik® 39. Fragment zegara (fot. Mirosaw Dziedzicki,
markieterii (fot. Aneta Bukowska). zbiory Zespo3u Szk62 Drzewnych i Leenych

w Garbatce-Letnisku).

Na zdjéciu nr 38 warto zwrdécie uwagé na szuflady. Zostaly one wykonane opisant
wy¢ej technologit. Jasna formatka to blacha srebrna, ciemniejsza — to szylkret.
Zostady one po3lczone, a nastépnie wypitowano powtarzalny ornament. Formatki
przyklejono do drewnianego t*a szuflady.

Zdjécie nr 39 przedstawia kompozycjé o jednoosiowej symetrii. Jest to fragment
ozdoby zegara. Wynalazek Boulle'a spowodowa3, ¢e mistrz, wykonujic jedn for-
matké, otrzymywa3 dwie.

Markieteria rzadko wystépowasa jako jedyna technika zdobnicza. Bardzo czésto
towarzyszydy jej ornamenty snycerskie lub rzeYbiarskie formy dekoracyjne,
odlewane w metalach kolorowych. Przyk3adem 31czenia r6¢nych technik jest mebel
przedstawiony na fotografii nr 40.

Wspabiczeenie tworcy mebli wykorzystujt w procesie ich wytwarzania i zdobienia
nowe technologie i materialy. Powstajt prace, ktére trudno zaliczyz do kla-
sycznych dyscyplin, takich jak snycerka, intarsja, inkrustacja czy markieteria.
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Projektanci nieustannie poszukuj® no-
wych rozwilzafi. Tak by’ zawsze, we
wszystkich epokach. Chodzi*o nie tylko
o0 to, ¢eby pozostawiz po sobie elad. Po-
trzeba odkrywania i eksperymentowania
stanowi imperatyw w poznawaniu oraz
ksztastowaniu erodowiska fizycznego
i psychicznego. W ten sposéb pojawiajt sié
inne, bardzo indywidualne techniki zdo-
bnicze. Trudno stworzys nowy rozdziad
ich dotyczcy, gdy; trzeba by by?o uka-
zywag indywidualnie dorobek ka¢dego
eksperymentatora.

40. Przyk3ad zastosowania zdobiefi wykonanych
rognymi technikami (fot. Aneta Bukowska).
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5. PODSTAWY PROJEKTOWANIA MEBLI

Zasady ifazy projektowania

Zasady i fazy projektowania wynikajl z oddzia’ywania wielu czynnikdéw.
Projektant — czy tego chce, czy nie — jest dzieckiem epoki, w ktérej wzrasta.
Przesitka estetyk?® ewiata, w ktorym ¢yje. Wyzwolenie sié z nalecia®oeci, przebicie
przez skorupké przyzwyczajei i schematéw postépowania — to wielki wysiek
intelektualny. Dopiero po pokonaniu tej granicy tworca mo¢e czug sié prawdziwie
wolny. Ale czy meble tworzy sié dla siebie, czy dla tych, ktérzy béd* z nich
korzystaz? Historyzujtce natladownictwo minionych estetyk nie tylko trici
myszk?, ale mo¢e staz sié elep uliczk®. Warto wiéc miez odwagé tworzenia, a do
dorobku kultury materialnej odnosiz sié w sposob aluzyjny.

Polskie normy okreglajt wymagania w zakresie ergonomii, wytrzymas3oeci oraz
bezpieczefistwa u¢ytkowania mebli wdrasanych w produkcji przemysiowe;j.
Moéwil o meblach, ktore znajdziemy w przedszkolu, szkole i domu opieki. Ale czy
ka¢dy cz*owiek ma 1,80 wzrostu i wagy 70 kg? Jesteemy bardzo ré¢ni. Ta r6¢no-
rodnocez powoduje, /e myelenie 0 meblu nabiera bardzo indywidualnego charakteru.

Pierwsza faza projektowania to szkic. W szKicu najczéeciej wyrasamy wsasne
preferencje i fascynacje estetyczne. Nastépnie powstaje analiza wykonalnosci.
Powinna ona bardzo wnikliwie okregliz caly proces technologiczny wykonania
mebla. Po tej fazie powinniemy przystpiz do stworzenia prostego prototypu.
Wykonujemy go w celu sprawdzenia jednej z najistotniejszych funkcji mebla - ergo-
nomii. Niezalesnie od tego, jak wa¢ne st kwestie estetyczne, mebel powinien byea
wygodny. £atwo mo¢iemy wyobrazig sobie piékne i odkrywczo awangardowe
meble do siedzenia, np. fotele, w ktérych nie moiemy wysiedziez d3u¢ej nig,
dwadzieecia minut. W historii meblarstwa znane st takie wytwory. To przypomina
nam o pierwotnej funkcji mebla. Ma byz wygodny — nie tylko dla cia®a, ale i duszy.
Ma daz odpré;eniei relaks.

W procesie projektowania nale;y:

e okrecliz potrzeby odbiorcy (ergonomié i potrzeby estetyczne);
e wyeliminowaz czynniki podwyszajtce koszty wytworzenia;
e zoptymalizowaz funkcje konstrukcji i formé.

Wzornictwo przemysiowe, okreelajice zagadnienia zwilzane z projektowaniem
mebla, zawsze bédzie uwzglédniado kilka czynnikowv:

e estetyké jako dziecko epoki;

e formé jako erodek artystycznego przekazu — wpéywa ona na funkcje oraz kon-
strukcjé przedmiotu;

e proporcje — mo¢emy spowodowag, ¢e mebel jawiz sié bédzie jako bardzo dyna-
miczny i ekspresyjny lub jako statyczny, spokojny, harmonijny; gra propor-
cjami jest tak samo wa¢ na jak gra kontrastem;

e kolorystyké — malarstwo jako pierwsze wyzwoli®o sié spod presji zamowiefi.
Najd3u¢ej jednak sta’o w kolejce, by dotrzez do mebla. Dzisiejsze wyzwolenie
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barwnych mebli sta®o sié mog liwe dziéki wysitkowi wielu pokolefn. Kolor w me-
blu tworzy jego auré; dodaje ciszy i spokoju lub pobudza do dzialania. Jest to
nadal niedoceniany przez odbiorcow obszar.

Wspolczesne i tradycyjne narze¢dzia stosowane w projektowaniu
Najistotniejszym narzédziem w projektowaniu jest nasz mézg. Napédzaj® go wy-
zZwania, by stworzyea coe, czego jeszcze nie by?0. Przek3ada sié to na ewiat projek-
tanta, ktory funkcjonuje pomiédzy wizjt a witpliwoeciami. Wra¢liwy projektant
zapamiétuje, co go zainspirowa®o, zapisuje chwile natchnienia aparatem fotogra-
ficznym czy szybkim szkicem. Zagadnienia zwitzane z rysunkiem odrécznym opi-
sujt skrypty i podréczniki dla uczniéw i studentdéw ksztadcicych sié w uczelniach
politechnicznych i artystycznych. Weréd tradycyjnych narzédzi znajdziemy deski
kreelarskie, sztalugi, kartony, brystole, 0°6wki, kartki, przybory kreelarskie. Wsp63-
czesny cz’owiek di;y do optymalizacji procesow wytwarczych — skraca proces
projektowania, wykorzystujic nowoczesne, intuicyjne programy komputerowve.

Kompozycja w procesie projektowania mebla

Komponowanie mebli wymaga brania pod uwagé wspoélnego dziedzictwa kultury.
Tradycja wskazuje dwa rodzaje kompozycji — mo¢gha szukaz harmonii lub kon-
trastu. Osobiccie rozwa¢abym te¢ trzecit drogé, przez obsesje, dajict po’lczenia
surrealistyczne. O harmonii stanowi podobiefistwo form, ksztastow, wra¢ef bar-
wnych. Tworzic harmonijne po3lczenia, nale;y unikaz silnego ré¢nicowania form
i koloréw. W odbiorze psychicznym taka przewidywalnogz daje poczucie bez-
pieczefistwa, ale dla niektorych mo¢ie byz nudna. Kontrast to przeciwiefistwo
harmonii. D1;y do dynamiki, konfliktu, maksymalnego budowania napiéz
pomiédzy elementami tworzicymi kompozycjé. Jest kontrowersyjny. Kontrast
formy i koloru jest ekspresyjny, pobudza ciekawoeci® i ¢ywioem. A co, gdy szept
harmonii staje sié gioeniejszy, a krzyk kontrastu cichszy? Czy stajt sié rozmow?1?
Gdzie znajdziemy granicé miédzy kontrastem a harmoni1? Tu zaczyna sié tajemnica
tworzenia, tajemnica dobrej kompozycji. ST tworcy, ktorzy inspirujt sié ewiatem
zewnétrznym, roelinnogcit, pejzasem, architekturt itp. Prace innych pochodz® z ich
wnétrza, ze ewiata podewiadomotci, asocjacji, oniryzmu, ewokacji nieprze;ytych
wspomniei. Przetwarzaj® go, parafrazuj?, interpretuj®. Tradycyjne kanony s* uni-
wersalne, dobre, sprawdzone, poddane pokoleniowej ewaluacji. Do historii sztuki
przechodzidy jednak rozwilzania odkrywcze. Kompozycja musi bya wiéc intry-
gujica. Chcé wtym rozdziale powiedzieg, ¢ e nie manato przepisu. Licz sié fantazja,
wysidek intelektualny, eksperymenty i konsekwencja w poszukiwaniu relacji
pomiédzy bodYcem a jego odbiorem, czyli pomiédzy ewiatem zewnétrznym a nami.
Ten wysi’ek jest azymutem poszukiwafi. Jeli zdolamy znaleYz przepis na dobrt
kompozycijé, to przestanie ona bya sztuk®.

Dokumentacja w procesie projektowania
Dokumentacja projektowa, zasady egzekwowania procedur, archiwizowaniai prze-
chowywania — ten obszar jest doskonale okreglony przez braniowe wymagania.
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Powstajt zestawienia formatdéw arkuszy i tabliczek rysunkowych, okreglone jest
numerowanie i normalizacja elementéw rysunkow (tzn. linie rysunkowe, szkicowe
uproszczenia, oznaczenia graficzne itd.), zasady przechowywania rysunkéw i gos-
podarka nimi.

W tym rozdziale rozwagsamy jednak nieprzemyslowy charakter mebla. Doku-
mentacja to pamiétnik. Warto j* archiwizowaz i segregowaz — nawet jecli to tylko
zapiski na kawiarnianej serwetce. Cokolwiek narysujecie, zostawicie ewiadectwo
podré¢y w Kierunku stawania sié twaorct.
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6. CHARAKTERYSTYKA PODSTAWOWYCH KONSTRUKCJI MEBLI
IWYSTEPUJACYCH W NICH ZEACZY

Do 31czenia ze sob® piytowych czéeci mebli st stosowane po3tczenia réwnolegse
i k1towe 0 z%1czach prostopadiych i uciosowych. Mog?* byz to z%1cza nieroz31czne,
coraz czéeciej jednak s roz1czne. Dotyczy to zw?3aszcza okug, ktore warunkujt
rozk3adalnoez konstrukcji meblarskich, wspé3decydujic o ich nowoczesnoeci. Roz-
kladalnoez konstrukcji wit¢e sié z funkcjonalnoeci® mebla i technologicznoeci jego
konstrukgji, ale te; uatwia jego opakowanie i przewo6z z miejsca wytwarzania do
miejsca u¢ytkowania. Dlatego te;, wspdiczeeni meblarze d1¢ do zast1pienia z31czy
nieroz¥icznych z3czami rozdtcznymi. Wszystko to mo¢e sié odbywaz jedynie
w granicach technologicznie i ekonomicznie uzasadnionych.

6.1. Konstrukcje mebli skrzyniowych

W zalegnoeci od uk3adu p3yt tworzicych korpusy mebli skrzyniowych dzieli sié je
na stojakowe, typowo skrzyniowe i wiencowe.

W meblach o konstrukcji deskowej elementy plytowe s wykonywane z desek
po3tczonych ze sob® na szerokoez.

W meblach o konstrukcji ramowo-plycinowej elementy p3ytowe konstruowane
st w ten sposob, e w ramy wmontowane st pdyciny (plyty o ré¢norodnej
konstrukgcji).

Meble o konstrukcji ptytowej wykonuije sié z ro;nych p3askich lub profilowanych
p3yt, oklejanych oklein® naturaln® lub foli®.

Wierzch Stojak Wi d)h
a) n - - - C)np - ierzc Bok
Ptycina
e |
Drzwi | Drzwi
lewe prawe I:I I:I HAEIE
. Spdéd
Spdéd I:I I:I IT IT
M)

Wieniec gérny

L
e) f) 9\ (]
[l

|:| Wieniec Bok
dolny
Noga |:|

I T T T S i E— —

LI

1. Podstawowve konstrukcje szaf: a, b, c) stojakowa, d, e, f) typowo skrzyniowa,
g, h, i) wieficowa, a, d, g) deskowa, b, e, h) ramowo-p3ycinowa, c, f, i) p3ytowa
(Na podstawie: I. i M. Swaczyna : Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998). [ B — —
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Pétka Przegroda pionowa, pétka konstrukcyjna Zaluzja
Przegroda pionowa Rama
_ " Ramiak
] Plycina
T‘T [
| [ Wysuwka
D/ Klapa —
drzwi opuszczane
= —
Stelaz
Drzwi przesuwne Podstawa

2. Nazewnictwo elementéw i podzespo3éw w meblach skrzyniowych
» (Na podstawie: I. i M. Swaczyna: Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998).

6.2. Konstrukcje mebli szkieletowych

Charakterystyka i podzial mebli szkieletowych

Meble szkieletowe tworz® bry3y ajurowe. Tego typu konstrukcje dzieli sié na
kratowe i stojakowe. W konstrukcji kratowej zasadnicze czéeci (elementy
graniakowe bdY prétowe) st postczone ze sob® trwale lub roz3tcznie. Tworz one
szkielet, z ktérym jest odpowiednio z31czone siedzisko, skonstruowane w ro;ny
sposob. Konstrukcje kratowe st stosowane w krzes3ach.

a) b)

c)
Oskrzynia
tylna
Oskrzynia
boczna
(Ramiak)
oskrzynia
przednia

Oparcie

Siedzisko
deskowe Podpory

deskowe

d)

Krzyzakowa
podstawa

Szczeblina

Noga
przednia lewa

Stojak prawy
taczyna boczna
3. Podstawowe typy konstrukcji krzese3:

a) krzy¢akowa; b) deskowa; c) oskrzyniowa; d) bezoskrzyniowa; e) ramowa; f) stojakowa
(Na podstawie: I. i M. Swaczyna: Konstrukcje mebli, cz.2, WSiP, Warszawa 1998).
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6.3. Polaczenia

Podzial polgczen w zaleznosci od ukladu elementéw

Po%1czenia w konstrukcjach drewnianych mog¢na podzieliz w zale¢noeci od uk3adu
31czonych elementow na réwnoleg3e i k1towve.

W polaczeniach ré6wnolegtych 31czone elementy st uk®adane obok siebie lub na
sobie, a widkna drewna przebiegajt réwnolegle do ddugoeci 31czonych elementow.
W zale;noeci od wzajemnego usytuowania 3tczonych elementow dzieli sié je na
wzd3u¢ne i czolowe. Po%lczenia katowe charakteryzuj® sié tym, ¢e 31czone ele-
menty s wzglédem siebie ustawione pod k1tem, przewa¢ nie w jednej p%aszczyVYnie.

Mog¢ naje podzieliz na po*tczenianaroznikowe, pétkrzyzowe i krzyzowe.

e W po®iczeniach naroznikowych kofice elementow 31czy sié ze sob* pod k*tem,
a podlczone elementy tworz w p3aszczyYnie kszta’t zbli¢ony do litery L. W za-
legnoeci od kita eciécia kitow 31czonych elementéw mo¢na wyrd¢niz z31cza
prostopad3 (k*teciécia 90°) i uciosowe (k1t gciécia na 0g63 45°).

e W po®tczeniach potkrzyzowych koniec jednego elementu 3tczy sié z bokiem
drugiego, a po®tczone elementy tworz® w pfaszczyYnie ksztadt zblizony do litery T.

e W podtczeniach krzyzowych 3czone elementy wzajemnie sié przenikaj?t,
tworzicw plaszczyYnie ksztast zblicony do krzy a.

Po31czenia k1towe mog?t bya p3askie i ecienne. Po3tczenia piaskie stosowane st do
$1czenia elementdw graniakowych, podczas gdy po’iczenia ecienne 31cz? elementy
p3ytowe lub deskowe. Schemat na stronie obok przedstawia podzia® po’lczef

w zaleinoeci od uk3adu 31czonych elementow.
’ | @ . @

4. Przyk3ady po31czefi elementéw graniakowych:
a) dwuko3kowe; b) czopowe odsadzone; c) czopowe z czopem skoenie eciétym.
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Podzial polaczen ze wzgledu na rodzaj tacznika

Rodzaj z%1czy i ugytych 3icznikow w istotny sposéb wpdywa na pracé cadej
konstrukgcji, w tym rownie;, na odksztadcalnoez podtczei. W konstrukcjach drew-
nianych stosuje sié dwie podstawowe grupy po3tczefi — podlczenia z 31cznikami
mechanicznymi (metalowymi lub z tworzyw sztucznych) oraz z31cza klejowe.

W grupie pierwszej wyro¢nia sié z31cza roz1czne i nieroz31czne, do drugiej nales®
wysicznie z31cza nieroz¥lczne. Do najczéeciej obecnie stosowanych 3icznikéw
mechanicznych naleg2: wkréty, eruby, zszywki, gwoYdzie, kliny, mimoegrody.
W konstrukeji stojakowej zasadnicze czéeci (elementy graniakowe lub prétowe)
s po’lczone ze sob trwale lub roz3icznie i tworz?t stojak (stelay), na ktéorym jest
umieszczona robocza plyta o roinej konstrukcji. Typowym przyk3adem kon-
strukgcji stojakowych jest stés.

Zasady doboru zlaczy

Noenoez graniczna i sztywnoez po3iczeri zales* od:

e warunkow uzytkowania, a wiéc kierunku dzia®ania si®y (zginajtca, eciskajica,
rozcilgajica) i charakteru jej dzia’ania (dynamiczna, statyczna ddugotrwasa);

e konstrukgcji ztacza - wybor rodzaju z3cza dla konkretnego po3tczenia zaley
od wartoeci i charakteru obcitienia, 3atwoeci wykonania, 3atwoeci montagu
i demonta¢,u oraz wymagan estetycznych;

e materialow wplywajlcych na nognoez i sztywnoez podiczeii — w przypadku
drewna wagny jest k1t nachylenia widkien drzewnych, zw?aszcza w elementach
klejonych;

e dokladnosci wykonania zlaczy — dok®adnoez obrobki powierzchni, nie-
p3askoez, falistogz, chropowatoez, tolerancje i pasowania z31cza (luz, wcisk)
wpiywaj® na jakoez po3iczef, zw?iaszcza klejowych;

e parametrow technologicznych polaczenia — w przypadku po3tczefi klejo-
wych cienienie, ilogz naniesienia kleju oraz lepkoez kleju, a w przypadku po®tczefi
Z ugyciem 31cznikdw mechanicznych — np. erednica #1cznika i erednica nawier-
cenia.
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7. OCENA STANU TECHNICZNEGO I ZASADY KLASYFIKOWANIA
MEBLI DO RENOWACJI I KONSERWACJI

7.1. Ocena stanu konstrukcji mebla (polaczenia, ubytki, brakujace elementy)

Jedn z pierwszych i najwagniejszych czynnoeci przed przystipieniem do prac
renowacyjnych jest identyfikacja mebla. Dawne meble rd¢nit sié miédzy sob*
formami, co zale;y g*éwnie od czasu i miejsca wykonania. Dok3adne oglédziny
obiektu, czésto pod1lczone z konsultacj® u doewiadczonego konserwatora, pozwolt
okreeliz wartoeci historyczne, estetyczne i u¢ytkowe mebla. Nastépnie powinno sié
scharakteryzowa¢ konstrukcje, material, z jakiego zbudowany jest mebel,
pierwotny spos6b wykonczenia oraz inne detale pozwalajlce oceniz stan
techniczny obiektu, a co za tymi idzie — zakres i kolejnoez koniecznych do prze-
prowadzenia prac.

W myel podstawowej zasady restauracji dawnego mebla powinno sié pamiétaz
o minimalnej ingerencji w oryginalnt substancjé. Nale;y wiéc szanowaz naturalne
oznaki starzenia sié drewna i przede wszystkim — pierwotn® pracé rzemieglnika.
Stare meble s bowiem istotnym Yrodiem wiedzy o dawnych metodach pracy.

W pierwszej kolejnoeci staramy sié na-
prawig tylko to, co jest uszkodzone, za-
chowujic tym samym jak najwiécej
oryginadu. Im mniej ingerencji w ory-
ginad, tym lepsza konserwacja. Jak pisze
Xavier Dyevre, nie chodzi o udowa-
dnianie bieg?oeci w rzemiogle artysty-
cznym — mamy byg raczej inteligent-
nymi konserwatorami dziedzictwa his-
torycznego. Dlatego w miaré mogli-
woekci hale;y przestrzegaz zasady od-
wracalnogci, tak aby ka¢dy specjalista
moOg® w przyszioeci usuniz clady na-
szych napraw. To jednak nie zawsze jest
mog¢liwe. Czésto stan poszczegolnych
elementéw mebla jest na tyle z3y, ;e

) ) ) ___ niezbédna jest ich wymiana — w ca’occi
1. Stemple i sygnatury pomagajice w identyfikacji

obiektu, umieszone na eciance tylnej zegara lub w wiékszym fragmencie.
eciennego.

Rekonstrukcja elementow jest te¢
konieczna, kiedy w meblu wystépujt braki konstrukcyjne. Wa¢ne jest zatem
ustalenie stanu wyjeciowego — wykonanie inwentaryzacji mebla i rozpisanie wspo-
mnianego planu konserwatorskiego, co umogliwi prawid3ow? organizacjé pracy,
tak¢e pod wzglédem ekonomicznym i czasowym. Dziéki temu unikniemy nie-
potrzebnych i niewsacciwych zabiegdéw oraz nie pogubimy sié w poszczegélnych
pracach, ktéorych mnogoez potrafi zaskoczyz. Nie przy ka;,dym meblu konieczne
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béd* bowiem wszystkie etapy renowacyjne. Przy jednym obiekcie wystarczy
niezbédne minimum, polegajice na przemyciu i odewieseniu powierzchni,
dokréceniu zawiaséw i podretuszowaniu drobnych ubytkéw czy przetraz. W in-
nym zag, z uwagi na powa¢ny stopiefi zniszczenia, konieczne béd® pracoch3onne
i czasoch®onne naprawy konstrukcji, wraz z wymian?t okleiny i usuniéciem pow?®ok
wykoficzeniowych politury, wosku czy lakieru.

Najczéstszymi wadami mebli dawnych s rozklejenia potaczen i niestabilnoez
konstrukgcji. Dotyczy to w réwnej mierze wyrobow o konstrukcji szkieletowej, jak
i skrzyniowej, choz te pierwsze, z uwagi na swojt budowé i eksploatacjé, bédt
czéeciej kwalifikowady sié do napraw poluzowanych elementéw. Os?abienie
podtczef konstrukcyjnych jest najczéeciej wynikiem skruszenia sié u¢ ytej przed laty
spoiny klejowej.

Drug? grupé uszkodzei kwalifikujtcych mebel do renowacji stanowi* peknig¢cia
i zZlamania elementow oraz ré¢nego rodzaju ubytki drewna.

Po latach u¢ytkowania na meblach mog® byz rownie;, widoczne odksztadcenia
poszczegblnych elementéw, powsta’e w wyniku spekania, skurczenia i spa-
czenia sie¢ drewna. Najbardziej widoczne jest to na blatach meblowych — sto®6w,
stolikow, biurek, szafek, komad itp.; takie tych okleinowanych. Mebel mog¢e te;
nosiz elady obiz i wgnieceri.

2. Stolik niciak — pékniécia na 31czeniach nogi z oskrzyniz.

3. Poprzeczne z3amanie nogi oparciowej krzes3a,
najprawdopodobniej kwalifikujice caly element do rekonstrukc;ji.

Szczegoln® uwagé powinniemy zwrdciz na stan drewna pod wzglédem uszkodzenia
przez szkodniki i grzyby. Rzadko ktory mebel nie nosi chog znikomych eladéw po
cerowaniu owadéw. Wynika to przede wszystkim z warunkéw, w jakich by3
przechowywany, ale i z u;ytego gatunku drewna. Grzyb atakuje zwykle w za-
wilgoconych i zimnych wnétrzach, zazwyczaj od niewidocznej, przyeciennej
strony. W meblach skrzyniowych jego ognisk bédziemy szukaz na eciankach
tylnych, dnie, p63kach. W meblach szkieletowych, zw?aszcza tapicerowanych,
rozwijag sié bédzie na spodniej stronie siedziska.
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W przypadku owadéw nie ma ju¢ takiej regudy. Elady ¢erowania — w postaci
wiékszych, pojedynczych lub mniejszych, ale liczniejszych otworéw — spotkamy
niemal w ka;,dym materiale. Czy to miékka sosna, twardszy buk, szlachetny orzech
czy warstwowa sklejka — w kagdym z tych materia3dw mog?* ;erowaz owady. To,
jak bardzo st niebezpieczne, zale;y od stopnia zainfekowania — dok3adne oglédziny
poszczegblnych elementéw konstrukcyjnych mebla, zwsaszcza tych niewido-
cznych na pierwszy rzut oka, pozwol® oceniz obecnoez owaddw i ewentualny
stopief uszkodzen. Niestety — wiele mebli przechowywanych w z3ych warunkach
bywa tak przetoczonych przez szkodniki, ¢e udaje sié uratowaz niewiele wiécej niy,
okucia i detale snycerskie. W przypadku takich destruktow renowacja pozbawiona
jest jakiegokolwiek sensu. Jedyne, co mo¢na zrobig, to wykonaz rekonstrukcijé
mebla — czéeciow? lub calkowit?.

Dlatego tak wa¢ne st dok3adne oglédziny obiektu. Pozwalaj® one oceniz liczbé
uszkodzenl i defektéw. Zazwyczaj ten sam mebel mo¢na naprawiz na wiele
sposobéw. Powinniemy wybraz taki, ktory przyniesie spodziewane efekty,
pamiétajic, ¢e im wiécej oryginalnego drewna zawiera w sobie mebel, tym wiéksz1
ma wartoez.

Kompleksowa restauracja i naprawa mebla obejmuje najczécciej:
e naprawy konstrukcji;
e uszczelnienie po3tczef, plecow, ecianek, szuflad;
e naprawy snycerskie;
e uzupednienie ubytkéw i brakéw okleiny;
e stabilizowanie odspojefi okleiny;
e pokrycie now? oklein® zniszczonych partii mebla;
e minimalizowanie wypaczef blatow;
e Wymiané zniszczonych przez owady elementéw (rekonstrukcjé);
e odtworzenie pow?oki wykorficzeniowe;j.

W przypadku mebli tapicerowanych, w ktérych widoczne béd* wady w postaci
zerwania pasow, uszkodzonych spré;yn czy utlenionej pianki, takie caly uk3ad
tapicerski podlega naprawie i rekonstrukcji. Du¢0 trudniej jest wykonaz miejscow?
naprawé siatki rattanowej, ktéra najczéeciej wystépuje w meblach do siedzenia.
W takim wypadku najczéeciej wymianie podlega ca’y wyplatany fragment.

Schemat dokumentacji prac konserwatorskich i restauratorskich obiektu
zabytkowego wpisanego do rejestru zabytkdéw musi spe3niaz standardy
Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami.

7.2. Metody i sposoby rozpoznawania rodzaju powloki wykonczeniowej
mebla

Zidentyfikowanie okresu powstania obiektu pomaga okrecliz, jak® powsiok®
powinien zostaz pokryty. Przeeledzenie loséw mebla czésto jednoznacznie pozwala
stwierdzig, ¢e to, co widzimy na jego powierzchni, chog naruszone zébem czasu,
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wecale nie stanowi oryginalnej pow?oki, jak® pierwotnie by? pokryty. Wtornie
przeprowadzane renowacje, po*owiczne odewie¢anie i odnawianie, zmiana rol, jakie
pe3nid mebel, ale te;, i trendow (chozby XIX-wieczna moda na politurowanie)
sprawiajt, ;e wiele przedmiotdw traci swoje oryginalne pow?oki. | tak na wielu
zabytkowych meblach XVII-i XVIlI-wiecznych w?agciwa pow?oka z wosku czy
oleju zostala zastlpiona warstwami politury szelakowej, a z czasem i wspo63-
czesnymi erodkami, nie majtcymi nic wspolnego z oryginalnymi. Dobrze jest mieg
tego ewiadomocez, Kiedy planuje sié odtworzenie weacciwej historycznie pow?okKi
uszlachetniajtco-zabezpieczajicej.

W3aeciwa identyfikacja pow?oki wykoficzeniowej pomocna jest takie w bies1cej
konserwacji mebla, wymagajicej nie skomplikowanych prac naprawczych, a je-
dynie odewie¢enia powierzchni mebla. O ile z pow3okt kryjtct (emalit czy farb) nie
powinniemy miez problemu, o tyle odré¢ nienie lakieru od politury czy politury od
wosku mog¢e nie byz jug, takie proste.

Podstawowa réznica miedzy politura
awoskiem

Politura, pozyskiwana z szelaku — naturalnej
¢{ywicy — mocno o ywia drewno, tworzic na
nim bdyszczicl, transparentn® pow3oké.
Wosk natomiast pozostawia powierzchnié
bardziej spatynowan?, a uzyskany z wypo-
lerowania podysk jest zdecydowanie delikat-
niejszy, subtelniejszy i satynowy. Naturalny,
dobrze zaaplikowany wosk bédzie w miaré
odporny na wilgog, chog nie stanowi twardej
pow3oki hydrofobowej. Podkreeli us®ojenie
i uwydatni naturaln barweé starego drewna —
chogz nie tak dobrze, jak zrobi? to politura czy
olej, ktore g*biej wnikn® w strukturé i wy-
citgn® tym samym maksimum g%bi barwy.
Wosk wype3nia w du¢gym stopniu pory drew-
na, dlatego teg najCZé@Ciej stosowany by3 do 4. Warstwy starej farby olejnej z gruntem.
mebli débowych i orzechowych.

Meble politurowane, spotykane na rynku antykwarycznym, pochodz® najczéceciej
z XIXi 1. pod. XX wieku. Politurowano g3wnie forniry atrakcyjne, w tym gatunki
egzotyczne, np. mahoniowe, palisandrowe, ré¢ane, ale tak¢e z drzew owocowych —
czereeniowe, orzechowe oraz wszelkiego rodzaju zdobne czeczoty. Naturalnej
politury szelakowej jako wykoficzenia powierzchni uiywano powszechnie do
Il wojny ewiatowej. W miédzyczasie pojawi®a sié politura syntetyczna — nitro-
celulozowa — zawierajica zamiast naturalnego szelaku sztuczne ¢ywice i kom-
ponenty; zyska®a popularnoez dziéki wiékszej odpornoeci na dzialanie czynnikéw
mechanicznych i chemicznych. Potem nast'pi® znaczny rozwoj lakierow synte-
tycznych, 3atwiejszych w nak3adaniu i trwalszych w eksploatacji.
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Meble lakierowane to gwnie produkcja powojenna, a wiéc na poYniejszych
obiektach mo¢emy spodziewaz sié warstwy lakieru — poczwszy od nitropolitury,
przez ré¢;nego rodzaju lakiery celulozowe, spirytusowe, olejne, poliuretanowe, na
chemo- czy termoutwardzalnych lakierach skoficzywszy.

Wa¢hne jest wiéc, aby dobrze zidentyfikowaz mebel, tj. umiejscowiz go w czasie.
Pomo¢e nam to w dugym stopniu poprawnie wytypowaz rodzaj powsokKi
wykoficzeniowej. Ten sposob zak3ada jednak, ¢e wczeeniej poddawane renowacji
meble zostaly wykoficzone zgodnie ze sztuk® renowatorsk, czyli ¢e w miejsce
politury na XIX-wiecznym meblu renowator czy konserwator w po3owie XX wieku
nanios® ponownie polituré. Niestety — nie jest to regu3® i z racji nietrwas3oeci star-
szych powiok wykoficzeniowych czésto nanoszono lakiery na meble, ktore po-
winny bya np. zawoskowane.

Dobrze jest przed przystipieniem do prac renowacyjnych wykonaz probé na maso
widocznym fragmencie powierzchni mebla. Szmatka nastczona alkoholem etylo-
wym powinna usuniz fragment starej politury, wyczuwalny bédzie te; charak-
terystyczny zapach szelaku. Nie usunie ona natomiast lakieru pod ¢adn?® postaci?.
Powierzchni¢ woskowana ziden- s A L
tyfikujemy przede wszystkim na ‘ '
podstawie gatunku drewna — ma-
syw débowy, orzechowy, a takge
sosnowy czy te¢ innych drzew igla-
stych czésto by? zabezpieczany wos-
kiem. Przekonamy sié o tym, prze-
cierajic powierzchnié szmatk® nast-
czon? terpentyn®. Niekiedy spotka-
my sié te;, ze swojego rodzaju
maria¢em. Powierzchnia woskowa- _
na mo¢e miez grunt z politury. Tego 5. Wata zabarwiona od brudu i starej powoki —

typu gruntowanie mia‘o za zadanie e ) PG L
o¢ywig rysunek drewna przed poso-

¢eniem waiagciwej warstwy wosku. Nadal praktykuje sié tego typu rozwitzanie.
Podobnie jest z lakierem. Pow?oké lakieru celulozowego lub syntetycznego mog¢na
poddaz politurowaniu w celu uzyskania 3adnego wysokiego podysku. | odwrotnie —
blaty robocze zagruntowane politur® w celu o;ywienia rysunku i barwy drewna
finalnie pokrywa sié lakierem, zwiékszajtc parametry ochronne.

Maj1c przed sob mebel w miaré wspd3czesny, wykonany w drugiej poowie XX w.,
spodziewajmy sié lakieru. Ten pozwoli najczéeciej usuniz sié z powierzchni
specjalnym ¢elem — zmywaczem do usuwania pow?ok lakierniczych. Jeeli jednak
natrafimy na lakiery poliuretanowe, tworzice grub® warstwé na powierzchni
mebla, musimy liczya sié z koniecznoecit ugycia silniejszych rozpuszczalnikéw,
a niekiedy tak¢e zastosowania opalarki btdY specjalnej lampy ®wiecicej w pod-
czerwieni, ktéra pozwoli oddzieliz warstweé starego lakieru od powierzchni mebla.
W przypadku mebli lakierowanych zawsze warto zastanowiz sié, czy konieczne jest
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zdejmowanie starego lakieru. Jeeli pow?oka jest jednolita, bez spékafi czy ubytkow,
dobrym wyborem mo¢e by ponowne przepolerowanie jej w celu przywrocenia
dawnego blasku. Unikniemy wtedy ryzykownego (z uwagi nha niewielk® gruboez
forniru) zdejmowania lakieru.

7.3. Ocena stanu powierzchni (ubytki, stan okleiny, stan powlok wykon-
czeniowychitp.)

Powsta’e na meblu uszkodzenia mo¢emy podzieliz na dwie grupy:
e dotyczlce samej pow?oki wykoficzeniowej — politury, wosku, lakieru czy te;
pow?ok kryjicych (farb/emalii);
e dotyczice powierzchni drewnianej, zarowno tej wykonanej w ca®oceci z litego
drewna, jak i okleinowane;j.

Stare pow?oki, zw?aszcza z woskéw i politur, pod wpdywem ewiat®a ulegajt
odbarwieniu, ¢63%kn® i métniejt, st1d te;, mebel po latach u¢ytkowania jest czésto
du¢o jarniejszy, ni¢ by?® pierwotnie. Czasem sprawia to nie lada kiopot w pra-
wid®owej identyfikacji gatunku drewna, jakiego uiyto do wykonania mebla.
Nietrudno bowiem pomyliz stare drewno orzechowe z mahoniowym czy débowe
Zz jesionowym. Potrafit mocno splowieg i zjaeniez, co utrudni wzrokow?
identyfikacjé. Nieréwnomiernie wybarwiona i sp*owiaa powierzchnia mebla moge
te¢, sugerowag, ¢e jest bardzo zniszczony i jego renowacja bédzie pracoch3onna. Jeeli
stan samego drewna jest dobry, mebel nie nosi widocznych pékniéz, wypaczefi lub
uszkodzeA wynikajicych np. z ¢erowania owadow, kompleksowa i pracoch3onna
renowacja czésto nie jest potrzebna, a mo¢e bya wrécz niewskazana. Dotyczy to
przede wszystkim mebli woskowanych i politurowanych. Jegli oryginalna pow?oka
nie ma ubytkow, jest rowna, gladka i dobrze przylega do podio¢a, to naleyy j*
jedynie odewie; ye, dok3adajtc now?® warstweé.

Jeeli jednak iloee uszkodzefi powierzchni jest znaczna, widag zarysowania,
przetarcia, przebarwienia i zabrudzenia, to zachodzi koniecznoez usuniécia starej
pow?3oki i wykoficzenia powierzchni od nowa tym samym materia’em. Dotyczy to
zwsaszcza powierzchni lakierowanych, ktorych polowiczne odewieienie jest
najczéeciej niemog liwe i wymusza zdjécie wszystkich warstw.

Du¢o trudniej likwiduje sié powstae na meblu plamy. Czésto zdarza sié, ¢e na
blatach czy roboczych powierzchniach dawnych mebli trafiajicych do renowacji
znajdujt sié plamy powsta’ w wyniku codziennego u¢ytkowania lub kontaktu
drewna z ¢elazem (reakcja garbnika). Najczéeciej nie wiemy, jak one powstady i czy
wynikajt z kontaktu drewna z kwasem, wod?2, alkoholem czy tduszczem (tylko te
po atramencie st charakterystyczne). Przed przystipieniem do zabiegbw renowa-
cyjnych dobrze jest tak® plamé zlokalizowaz i pamiétaz o jej usuniéciu w czasie
przygotowywania powierzchni do poo¢enia nowej warstwy ochronnej. Zazwyczaj
najlepiej zrobiz to po oczyszczeniu/umyciu/wyszlifowaniu elementu, a przed
ewentualnym naniesieniem bejcy koloryzujtcej. Chodzi o to, ¢eby proces wywa-
biania plamy pozwoli® nam na jak najlepsze dopasowanie kolorystyczne do reszty
powierzchni. Musimy sié te; liczyz z tym, ¢e plama mo¢e nie zniknlg zupednie.
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Szczegoln® uwagé powinno sié zwrdciz na mebel, ktéry jest okleinowany. Ten
bowiem jest dugo bardziej nara;ony na wszelkiego rodzaju uszkodzenia nig
egzemplarz wykonany w ca’oeci z litego drewna. Najczéeciej spotykanymi
uszkodzeniami okleiny s* odspojenia, ubytki i przetarcia. Niewielkie wyszczypania
i zabrudzenia powierzchni nie powinny byz trudne do uzupednienia i wyre-
tuszowania. Widoczne béd? przede wszystkim na krawédziach blatow, drzwi-
czkach, licach szuflad czy elementach oskrzyni. Ich zamaskowanie nie powinno by
jednak bardzo k®opotliwve.

6. Stolik w okleinie orzechowej przed i po renowacji.

Jeszcze trudniej naprawig wiéksze ubytki okle-
iny, zw?aszcza w centralnych miejscach. Bédt
one wymagady nie tylko drobnych retuszy, ale
wykonania precyzyjnych wstawek, a w skraj-
nym przypadku, kiedy powierzchnia bédzie
mocno zniszczona, spékana i wybrakowana,
wymiany cadj okleiny na now?. Przeforni-
rowanie calych elementow traktuje sié jednak
jako ostatecznoez i praktykuje jedynie w sytu-
acji, kiedy zniszczenia st zbyt liczne.
Wymagajtce w naprawie bédl rdéwnie;
odspojenia okleiny, powsta’ zazwyczaj pod
wpdywem przenikajtcej pod nit wilgoci,
oslabiajlcej spoiné Kklejow®. Widoczne lub
wyczuwalne na powierzchni mebla nieréw- 7. Uszkodzenia débowej okleiny

noeci w postaci pécherzy wymagajl bez- na blacie sto’u.

wzglédnego podklejenia, co niestety wil;e sié czasem z uszkodzeniem wierzchniej
warstwy pow?oki politury czy lakieru.
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Zwyczaj okleinowania powierzchni mebli cienkimi arkuszami drewna (nazywa-
nymi fornirem) pojawis si€ na masow? skalé w XIX wieku. By? wynikiem rozwoju
nie tylko nowych technologii, ale tak¢e form mebli. Na starszych meblach fornir by?
ciéty récznie, std te¢, jest grubszy (ok. 1—-2 mm) i niejednolity. Jego gruboez mog¢na
ocenig, ogltdajic np. kraweédzie mebla, co pomaga w zaplanowaniu zaréwno
zakresu, jak i metod renowacji. Okleinowanie mebli nie wynika tylko ze wzglédéw
ekonomicznych, ale w dugym stopniu z potrzeby uzyskania bogactwa rysunku
uséojenia i tym samym atrakcyjnoceci wizualnej mebla.

Naprawy powierzchni wykonanych w ca®ockci z litego, nieokleinowanego drewna
sprowadzajt sié najczéeciej do uzupe3niania wybig, wgniecefi i rozeschniéz ma-
teriadu, wynikajicych z pracy drewna. Réwnie czésto uzupednia sié ubytki i od®a-
mania oraz elady po ¢erowaniu owadow.

7.4. Kosztorysowanie i wycena prac renowacyjno-konserwatorskich

Kosztorysowanie to bardzo wa,ny moment na etapie przyjmowania zlecenia. Jest
to jednoczeenie doee skomplikowany i z%o¢s0ny proces, opierajicy sié na wiedzy,
doewiadczeniu, a czasem i wiasnej intuicji. Dokonujic wyceny prac, musimy braz
po uwagé rozmaite czynniki mogice warunkowaz wysokogz kosztorysu — od
kosztow sta’ych (placonych regularnie rachunkéw, podatkow, zobowitzaf) a; po
zakupy materia®6w czy transport mebla do b1dY od klienta. Ducse znaczenie ma
rownie¢, zapewnienie sobie ré;,norodnoeci zlecef, tak by w czasie prac nad jednym
du¢cym meblem miez mniejsze zlecenia, pozwalajtce zape®nig czas ,,przerw techno-
logicznych” i przynoszice dochody na bie¢2co.

Dokonywanie wyceny na podstawie zdj¢¢/wizyty u klienta

Pozostaje kwestil otwart®, czy ten pierwszy etap pracy nad renowacjt mebla
powinien podlegaz wycenie. Na rynku praktykowane st ré¢ne podejecia — za-
zwyczaj wyceny dokonywane na podstawie zdjéz st bezplatne, mimo ¢e anga¢ujt
nasz czas i wiedzé, natomiast wizyta u klienta w celu oglédzin mebla i wycenienie
pracy podlegaz moge jakieje, chozby symbolicznej, opacie. Bez wzglédu na to, czy
klient przyjmie nasz® oferté cenow? za renowacjé, czy te¢, nie, angacujemy nasz czas
i prawdopodobnie ponosimy koszty dojazdu do klienta.

Dokonujc wyceny, musimy pamiétaz o wielu czynnikach ekonomicznych, ktére
warunkujt ostatecznt cené.

e Szacowana d3ugoez czasu renowacji — jeeli renowacja trwaz bédzie d3ugo, warto
pomyelez o zaliczce, ktéra pozwoli nam na zakup niezbédnych do renowacji
materia’ow, ale i bédzie stanowi®a zabezpieczenie, jeeli klient mebla nie odbierze.

e Koszt prac podzlecanych — jeeli nie zajmujemy sié snycerstwem, poziotnictwem,
tapicerowaniem czy szkleniem, a trzeba bédzie wykonagz tego typu prace, to ich
koszt, po uprzedniej konsultacji z danym rzemieglnikiem, musimy dodaz do
naszego kosztorysu.

e Koszt materia’dw (zakup drewna, bejcy, szpachli, forniru czy nawet specja-
listycznych narzédzi koniecznych do wykonania danego zlecenia).

101 R



S Ocena stanu technicznego mebli [ ——

e Wycena czasu pracy — przystépujic do wykonania zlecenia, powinniemy
przynajmniej z grubsza bya w stanie oszacowaz ramy czasowe. Pozwoli to nam
wycenig nasz pracé przy za®o¢eniu oemiogodzinnego dnia pracy i danego kosztu
roboczogodziny. Warto jednak pamiétaz, ¢e przy ka;dym wiekowym meblu
zdarzajt sié niespodziewane sytuacje i nie zawsze jesteemy w stanie wszystko
przewidziez. Powinniemy wiéc zak3adag, ¢e wyliczony przez nas czas wyd3usy
Sié 0 10—20%.

Bardzo wag ne jest dorwiadczenie w realizacji podobnych zlecefi — pozwala to
na precyzyjne tworzenie kosztorysu. Istotnym czynnikiem jest réwnie;
utrzymywanie kontaktu z klientem i informowanie go o ewentualnych
zmianach w planie renowacji czy czasie realizacji.

Warto te; pamiétaz o pisemnej formie kosztorysu/wyceny, gdzie béd®
wypisane czynnocci, jakie zamierzamy podj1& w czasie renowacji mebla. Ten
dokument podpisze klient, oddajic obiekt do pracowni. Pozwoli to uniknig
spornych sytuacji w czasie finalizacji zlecenia.
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8. Naprawy mebli

8.1. Naprawy potaczen konstrukcyjnych mebli

Naprawé mebla niemal zawsze rozpoczynamy od reperacji podiczefi
konstrukcyjnych. Podstawowa znajomocee stolarstwa jest zatem niezbédna, by takie
prace przeprowadziz w3acciwie.

Chwiej1ce sié meble o s*abej konstrukcji powinno sié przywréciz do weaeciwego
funkcjonowania i u¢ytkowania. Najczéeciej sprowadza sié to do sklejenia kon-
strukcji i wzmocnienia jej dodatkowymi elementami lub zabiegami.

Meble z rozklejonymi lub poluzowanymi po3tczeniami nalesy rozebraz i ponownie
Z%0¢,y# z ugyciem nowej spoiny klejowej. Chog zabieg taki wymaga odpowiedniego
przygotowania i — przede wszystkim — wczeeniejszego bezpiecznego demontasu
poszczegoblnych elementéw, to bédzie gwarantem solidnej i trwadej naprawy (patrz
rozdzia7.1.).

PoszczegOlne z31cza, przede wszystkim gniazda i czopy, nale,y zawsze dobrze
oczyeciz ze starego, skruszonego kleju, trzeba jednak uwa¢az, by nie naruszya przy
tym samego drewna, ktére bédzie nara;one na wyrwanie. Usuniécie starej spoiny
i innych zanieczyszczeft umog liwi dobre spasowanie 31czonych na nowo elementéw
i precyzyjne ich przyleganie podczas eciskania. Jetli czop siedzi w gnieYdzie zbyt
luYno, pogrubiamy go, przyklejajic na wierzchu pasek okleiny. Mosemy te;
uszczelniz takie miejsce, wsuwajic listek okleiny miédzy czop a gniazdo podczas
ponownego sklejania ze sob® wspomnianych elementéw. W przypadku okrigdych
czopOw stolarze wykorzystywali dawniej p36tno lub banda¢, ktérym owijali
drewno, tym samym uszczelniajic potczenie. W ka;dym z wymienionych przy-
padkow klej nie moze by¢ wypelnieniem. Nawet gruba jego warstwa nie
wzmocni i nie ustabilizuje konstrukgji, a jeeli ju¢, to na bardzo krotko.

Poluzowane z31cze na czop okrigdy lub kodek, spotykane najczéeciej w krzes®ach
i fotelach, mo¢na uszczelniz te¢ dodatkowo klinem. Czop nacina sié od sztorcu na
ok. 3/4 jego d3ugoeci; w naciécie wk3ada sié wtski drewniany klin, ktéry rozpiera
czop i tym samym go blokuje. Przy tej metodzie wag ne jest, by zastosowany klin by?
odpowiedniego rozmiaru, dok3adnie dopasowany do wykonanego naciécia. Nie
mo¢e on bya zbyt mady, bo nie rozeprze odpowiednio dobrze czopa/koka, ani te; za
dugy. Jewli tworca mebla przed laty zastosowa® takie rozwilzanie, to prze-
prowadzajic renowacjé i klejic konstrukcjé na nowo, powtarzamy klinowanie
podiczen.

Przy Kklejeniu pojedynczych elementéw mebla czy te¢, ca’ej konstrukcji niezbédne jest
wywarcie na polczenie rowno roz3o¢0nego nacisku. Pozwala to nie tylko uzyskaz
rown?t linié klejenia, ale przede wszystkim wycisntz klej, ktorego nadmiar jest
niepo¢tdany. Najczérciej korzysta sié z ro;nego rodzaju eciskdéw. Pomocne bywajt
te¢, kliny dociskaj'ce i pasy.

Jeeli tylko jest to mog¢liwe, powinniemy stosowaz taki klej, ktéry by? ugyty
uprzednio. Przy restauracji mebli dawnych najczéeciej stosuje sié dwa rodzaje
klejow: naturalny glutynowy pochodzenia zwierzécego (skérny i kostny) oraz klej
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polioctanowinylowy, czyli tzw. klej stolarski bia’y. Zdecydowanie unika sié stoso-
wania klejow poliuretanowych i kontaktowych z uwagi na nieodwracalnoez kleje-
nia— mog¢na ich ugyz przy naprawie mebli u¢ytkowych, o niskiej wartoeci.

1. Klejenie poluzowanej konstrukcji oraz wklejanie 2. Naprawa pékniétej p3yciny drzwi.
dodatkowych, dorobionych wzmocnien.

Czasem po31czenia w meblu st rozluYnione, lecz trudno je rozmontowaz. Rozparcie
elementéw (np za pomoc? eciskdw jednorécznych) i wprowadzenie rzadkiego kleju
za pomoc?t strzykawki w z¥1cza kon-
strukcyjne pomaga znacznie wzmo-
cniz mebel. Aby takie dzia’anie by®o
skuteczne, a spoina wypenida cadl
woln® przestrzefi, nale;y zabieg
wstrzykiwania powtérzya kilkukrot-
nie. Dotyczy to przede wszystkim
sytuacji, kiedy praca odbywa sié z u¢y-
ciem rozrzedzonego kleju poliocta-
nowinylowego. Nale;y unikaz stoso-
X , wania dodatkowych wkrétéow, a ich
3. Naprawa pékniéz drewna za pomoc ewentualne u¢gycie powinno byea

Kleju polfoctanowinylowego oraz eciskow zawsze odwracalne i nie mose wpdy-

wag na wygltd mebla.

W meblach szkieletowych wskazane jest zastosowanie dodatkowych wzmocniefi

w postaci drewnianych bakoéw (naro¢nikéw), 3tczicych ramy krzese® lub foteli.
Takie baczki mo¢na zamontowagz w oskrzyni siedziska za pomoc? kleju lub z dodat-
kowym po31czeniem na wkrét. Bezwzglédnie nie powinno sié stosowaz gwoYdzi.
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Du¢o wiékszym problemem przy Klejeniu mebla jest z;.amany czop. To element
niezwykle istotny, choz niewidoczny. Problem ten dotyczy najczéeciej mebli
szkieletowych. Zniszczony czop nalegy bezwzglédnie odtworzye. Jecli jest on tylko
czéeciowo uszkodzony, to zaleca sié napraweé poprzez doklejké, a nie przez wymiané
caocci. Jeeli jednak czop jest z2amany po cadej niemal szerokoeci — zastépuje sié go
nowym.

Nowo wyciéty czop przytwierdza sié do oskrzynienia za pomoct kokéw, dziéki
czemu nie jest on ju¢, tak bardzo nara;ony na ponowne z:amanie. Koki musz* by
dobrane rozstawem i rozmiarem do szerokoeci czopa. Niektérzy specjalieci, zamiast
tworzenia nowego czopa, odtwarzaj® podiczenie na samych ko3kach. Sprawdza sié
to przy niewielkich konstrukcjach szkieletowych, np. krzeslach czy nogach
stolikow. Wybor ko3kow ryflowanych jest wskazany, by klejenie by?o solidniejsze,
a spasowanie elementow jeszcze dok3adniejsze — dziéki zastosowanym w ko3kach
wzdiugnym rowkom/naciéciom powietrze bédzie mia’o ujecie i spoina klejowa
réwnomiernie sié roz3o.y.

Innym, réwnie czéstym rozwilzaniem, jest zastosowanie tzw. fa’szywego czopa.
Tu konieczne bédzie nie tylko odciécie zniszczonego fragmentu drewna, ale te;
ponowne wyd3utowanie/wybranie gniazda. Nowy czop ma za zadanie po®lczya
oba elementy mebla, stid te; musi byz dobrze wyciéty i spasowany do rozmiaru
gniazda. Elementy 31czone st ze sob® za pomoc? kleju, a na czas klejenia wskazane
jest za®o¢enie eciskdw stolarskich. Czasem zdarza sié tak, ¢e uszkodzenie ramiaka
mebla z czopem jest na tyle powagne, ¢e nie wystarczy zastosowanie ktoregoe
z powyszych rozwitzafi. W takiej sytuacji odcina sié wiékszy fragment elementu,
tak by nowo doklejony fragment drewna ustabilizowa?® i wzmocni® os®abion? czéez.
Pasowanie to wykonuje sié na po3tczenie skoene, ktére ma wiéksze pole styku.
Z kofica takiej skoenie po3tczonej wstawki wycina sié brakujicy czop. Analogicznie
postépuje sié przy naprawie wszelkich ziamaf i ubytkéw litych czéeci mebla,
np. uszkodzonej koficdwki nogi, z3amanego naro¢nika czy gzymsu. Przy ka;dym
zZ wy¢e] wymienionych sposobow musimy pamiétaz, by kierunek w?30kien
w nowym elemencie i czopie by?3 taki sam jak w starym.

Kiedy pékniéte jest gniazdo, ale nie zosta®o ono rozerwane ani nie jest wybrakowane,
nie ma potrzeby jego caoeciowego odtwarzania. Wystarczy ponowne sklejenie
odlamanego fragmentu z ugyciem eciskow. Jest to typowa i praktykowana
reperacja. Jednak w sytuacji, kiedy gniazdo i materia® woké® st zniszczone,
a oddamane fragmenty zostady zagubione, nale¢y dosztukowaz drewno, wklejajic
3até, w Kktorej zostanie wybrane nowe gniazdo. Tego typu prace naprawcze
bezwzglédnie wymagajt demontasu mebla, przynajmniej czéeciowego. W przy-
padku mebli tapicerowanych czésto trzeba tak¢e zdemontowag uk3ad tapicerski, by
mac dostaz sié do uszkodzonego po3iczenia.

Techniki naprawy mebli szkieletowych, przede wszystkim wszelkiego rodzaju
krzesed, ktore z uwagi na swojt funkcjé st chyba najbardziej eksploatowanym
sprzétem we wnétrzach, doskonale sprawdzaj* sié przy wiékszoeci prac renowa-
cyjnych przeprowadzanych na innych konstrukcyjnie meblach.
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Ro¢norodnoez uszkodzefi, a zarazem powtarzalnoez po3iczefi sprawia, ¢e jeden
sprawdzony trik wykorzystuje sié przy wielu rd¢nego rodzaju naprawach.

W przypadku mebli skrzyniowych, oprécz poluzowania po3iczefi konstruk-
cyjnych, czéstym uszkodzeniem wynikajicym z pracy drewna — paczenia sié i kur-
czenia — st pékniéte eciany boczne, ramy drzwi i plyciny oraz rozeschniéte blaty.
Jeeli wczeeniejszy demonta¢, pozwoli® na od31czenie uszkodzonej czéeci mebla od
reszty konstrukcji, co najczéeciej jest mog liwe przy meblach wykonanych w caloeci
z litego, nieokleinowanego drewna, to praktykuje sié rozciécie elementu wzd3u,
pékniéz i sklejenie go na nowo. Nalegy przy tym pamiétaz o doklejeniu dodatkowej
listwy (z tego samego gatunku), ktéra uzupe3ni element o szerokoez rzazu pidy, tak
by wr6ci? on do swojego wiaeciwego rozmiaru. Tego typu nhaprawa pozwala takge
na zniwelowanie wypaczefi i deformacji, ktére w starszych meblach powstawady
g3wnie na blatach roboczych. Bezpoerednit przyczynt ich powstawania by?o
trwade przyklejanie takiego blatu do korpusu/oskrzyni mebla, przez co deski,
z ktérych by? zbudowany, nie mog®y pracowaz i najczéeciej pékady.

Spaczone, ale niespékane blaty czy p3yciny mo¢na réwnie;, poprzecznie ponacinaz
od wewnétrznej, mniej widocznej strony, a w naciécia powpuszczaz listewki, ktore
odpré¢* zwichrowany element.

Jeeli konstrukcji nie da sié rozebraz, to w miejsce pékniécia wkleja sié tzw. szpan,
czyli wstawkeé z masywu lub obogu — w zale;noeci od wielkoeci pékniécia. Czasem
konieczne jest wyrdéwnanie takiego pékniécia pitkt, a przy wiékszych uszko-
dzeniach — wyfrezowanie rownego kana3u pod wstawkeé.

O ile przy meblach wykonanych w ca®oeci z litego drewna nie jest to bardzo skom-
plikowane, to w przypadku mebli okleinowanych nie jest to ju¢, takie proste. Inge-
rencja w zewnétrzne, widoczne czéeci mebla niemal zawsze witse sié z uszko-
dzeniem oryginalnej okleiny. Za ka;dym razem decyzja co do sposobu naprawy
podejmowana jest indywidualnie. Czasem ecieniécie i sklejenie spékania jest wystar-
czajtce. Niekiedy jednak skala uszkodzefi jest na tyle rozlega, ¢e ostatecznie konie-
czne jest przefornirowanie powierzchni od nowa lub zastosowanie du¢ej wstawki.

Jeeli pdycina jest bardzo popékana lub wypaczona, stosuje sié dodatkowe
wzmocnienie w postaci litej wstawki w poprzek pékniécia. Wstawka taka, z uwagi
na swoj kszta’t zwana potocznie kokardk®, muszk® lub motylkiem, wpuszczana
jest w element mebla na ok. 1/3 jego grubocci. W tym celu konieczne jest wykonanie
naciécia i wybranie miejsca pod wstawké. Do wykonania takiego wg3bienia
wykorzystuje sié wspé3czeenie frezarké, ale bez wiékszego problemu zrobimy je za
pomoc?t d3uta i pidy. Pomocne jest przygotowanie szablonu, np. ze sklejki, z ré¢,nymi
rozmiarami kokardek. Pomog¢e on nie tylko dok3adnie wykonaz wybranie, ale tak¢e
dobrze wycitz i dopasowaz element wzmacniajicy. Kokardké wklejamy, dociskamy
solidnie eciskami i, po wyschniéciu, wyroéwnujemy strugiem lub pi*k® récznt
(doskonale sprawdzaj* sié przy tego typu pracach pidy japofiskie). Dobrze jest wiéc
wykonaz jt z niewielkim naddatkiem, ktéry usuniemy po wklejeniu. Taka
poprzeczna wstawka bardzo dobrze stabilizuje drewno, unieruchamia pékniécia,
zZwsaszcza te czo’owe, oraz zabezpiecza element przed ponownym wypaczeniem.

107 B



S Naypravva e i

Jeeli jakae czéez mebla jest nie do uratowania, to nalegy j& wymieniz i na jej
podstawie dorobiz nowy element.

Podczas renowacji wszelkiego rodzaju komoéd i szafek kredensowych czésto
wystépujicym problemem st uszkodzone szuflady. Dotyczy to przede wszystkim
dolnych krawédzi szuflady oraz drewnianych prowadnic wewntrz korpusu
mebla, po ktérych suwa sié szuflada. Z up®ywem czasu, wraz z naturalnt
eksploatacj® mebla, ulegajt one wytarciu i wyrobieniu, przez co szuflada cié; ko sié
suwa, a jej czo®o nie licuje sié z pozosta3ymi (gorna kraweédY szuflady jest zapadniéta
do wnétrza). Podczas renowacji tego typu mebla nale¢y zatem zwrociz szczegolnt
uwagé na ten element, odpowiadajicy za funkcjonalnoez komody czy szafki.
Naprawa krawédzi szuflady najczéeciej sprowadza sié do jej wyrdwnania strugiem
lub pi®t, w zalenoeci od stopnia wytarcia drewna, i doklejenia nowego fragmen-
tu — najlepiej po cadej ddugoeci boku szuflady. Tak® doklejké mo¢emy dodatkowo
wzmocniz kolkami. Nalegy pamiétaz, ¢ e boki szuflady musz® byz ostatecznie takiej
samej wysokoeci. Analogiczne prace wykonuje sié w sytuacji, kiedy dno szuflady
ulegnie skurczeniu i pékniéciu, czyli staje sié za krotkie, co skutkuje widoczn® po
otwarciu szuflady szczelin. Nale;y je zdemontowag, skleiz poprzez ccieniécie desek
oraz dokleiz na ich koficu listwé, ktora uzupe3ni rozmiarowy brak.

Naprawa prowadnic, po ktorych suwa sié krawédY szuflady, najczéeciej sprowadza
sié do ich ca’kowitej wymiany.
Dotyczy to przede wszystkim mebli,
ktore mo¢na rozloiye, dziéki czemu
dostép do wnétrza korpusu nie
stanowi problemu (ju¢, od lat 30. XX w.
prowadnice czésto by3y montowane na
wkréty do boku mebla). W przypadku
mebli trwale sklejonych oraz prowad-
nic trwale wmontowanych w kon-
strukcjé i po’tczonych ze eciank?® tylnt
(zagratowanych), naprawa polega na
odciéciu uszkodzonego fragmentu,
wyroéwnaniu powierzchni i doklejeniu
nowych listewek. W ;adnym wypad-
ku tak po3tczonych prowadnic nie po-
winno sié wycinag i usuwag w ca*0ci.
Z uwagi na trudny dostép do elementu,
swobodne i precyzyjne wprowadzenie
narzédzi — struga, d3uta czy pity — nie
nale;y do najprostszych. Naprawa ta-
ka wymaga odpowiedniego przygoto-
4. Rekonstrukcja zniszczonych prowadnic wania. Zdecydowanie powinno unikaz
w komodzie. i a . S
sié zastosowania gwoYdzi.
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8.2. Uzupelnianie ubytkow drewna

W procesie calogciowej renowacji mebla, szczegélnie przy meblach wiekowych,
bardzo czésto napotkamy problem w postaci ubytkéw forniru bidY braku nie-
ktorych elementéw. Jest to spowodowane wieloma czynnikami, m.in. nie-
uwanym ugytkowaniem, wysychaniem kleju na skutek zbyt suchego powietrza
W pomieszczeniu czy nieprzeprowadzeniem renowacji na czas.

Chcc uzupesniz brakujice elementy, staniemy przed wyborem sposobu wykonania
takiego uzupe®nienia. Generaln? zasad?®, ktéra powinna nam przyewiecaz i w miaré
mo¢ liwoeci bya pierwszym wyborem, jest koncepcja ,,drewno zawsze uzupe3niamy
drewnem”. Oznacza to, ¢e drewniane ubytki masywu uzupe®niamy drewniant
wstawk?, tzw. flekiem, a ubytki forniru wypedniamy fornirem tego samego
gatunku. Nie st to jedyne mo¢liwoeci radzenia sobie z takimi problemami.

Wymiana calego elementu

Czasem bywa tak, ¢e w meblu poddawanym zabiegom renowacyjnym trzeba
wymienig caly element. Jeeli jakae czérz mebla (Wypaczona i popekana p3ycina
drzwi, zjedzona przez owady 31czyna czy - , . o

potamany i niekompletny fragment
oskrzyni) jest nie do uratowania, nale;y na
jej wzor dorobiz now?*. W takim wypadku
trzeba dobrze zwymiarowag element ory-
ginalny i, zachowujc zgodnogz gatunku
drewna i Kkierunku uslojenia, wykonaz
kopié zniszczonego bdY brakujicego
elementu. W przypadku tego typu dzia®an
dobrze jest, w miaré mog liwoeci, korzystaz
ze starych fragmentdéw drewna, pozys-
kanych z innych mebli, nie nadajtcych sié
ju¢ do ugytku. Jeeli takowych nie po-
siadamy, mogliwe jest wykonanie ele-
mentu z nowego drewna przy zachowaniu
zgodnoeci gatunku. W przypadku takich
dzia®af musimy liczye sié z koniecznoecit
podbarwiania (bejcowania) tego fragmentu w procesie wykaficzania pow3oki.

5. Dorobiony dekoracyjny detal p3ycmy

Wstawki z forniru

Ubytki w fornirze to chyba najczéstszy problem, z jakim borykamy sié w czasie
napraw mebli dawnych. Czy to w meblach z XIX wieku, czy bardziej wspéiczesnych
— odpryski, wyrwania, a tak¢e po prostu brak duiych fragmentéw forniru béd®
przydarzady sié zawsze. Paradoksalnie meble starsze — nienadmiernie eksploato-
wane — béd* miady tych ubytkéw mniej nic wsp63czesne. Wynika to z faktu, ¢e
dawniej fornir by?® du¢o grubszy ni; obecnie, stanowi® wiéc swoisty pancerz
ozdobny, pokrywajlcy caly mebel.
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Technika napraw ubytkoéw w fornirze polega na wyciéciu wstawki (masego
fragmentu forniru tego samego gatunku drewna) i wklejeniu jej za pomoct kleju
- ‘ glutynowego we wczeeniej wyciét® na
wymiar przestrzefi. Mo¢na to zrobiz na
dwa sposoby. Pierwszy zak3ada, ¢e na
poczitku wycinamy na meblu kszta’t
wstawki w uszkodzonym fornirze,
a nastépnie docinamy wstawkeé, do-
pasowujc jej rozmiar do ju¢ wyciétego
ubytku. Drugi spos6b polega na wycié-
ciu wstawki o zbli;onym do ubytku
ksztascie i nastépnie dociéciu okolic
ubytku do jug istniejtcej wstawki.

W obu przypadkach starajmy sié, aby
wstawki miady nieregularny ksztadt,
ktéry dobrze wpisze sié w usiojenie for-
niru. Unikajmy kszta’téw takich jak
ko3a czy kwadraty — lepsze béd® owale,
trojkty, romby czy ostatecznie prosto-
k1ty. Ciécia w poprzek s’ojow wyko-
nujmy jak najrzadziej, robmy je raczej

6. Dopasowywanie nowych wstawek .
z débowej okleiny. wzd3ug¢ nie.

Fornir powinien byz w tym samym
gatunku co oryginalny materia3 i miez podobne usojenie. Jecli bardzo zale,y ham na
ukryciu wstawki, mosemy pozyskaz fragment oryginalnego forniru z mao
widocznego miejsca na naszym meblu, zastépujic go fragmentem nowego forniru.

Wstawki kleimy na klej glutynowy. Mo¢emy zastosowaz docisk, ale nie jest on
konieczny. Czasami wystarczy ustabilizowanie wstawki taem?* klejict. Po kilku
godzinach, gdy klej sié utwardzi, mosemy obrobiz wstawké, czyli docilz jej
wystajice boki czy doszlifowaz powierzchnié. W poYniejszym etapie prac czeka nas
jeszcze retusz bejct bidY farbkami, majicy na celu ostateczne zamaskowanie
wykonywanych zabiegow.

Fleki to wstawki z kawalkéw masywu.
U¢ywane st g2dwnie przy ubytkach w me-
blach niefornirowanych, chocia¢ w przy-
padku du¢ego ubytku w meblu forniro-
wanym te¢, praktykuje sié flekowanie. Tak
jak przy wstawkach z forniru, tak i tutaj
musimy pamiétaz o jednakowym gatunku
drewna i zgodnotci s*0jow.

7. Wstawka z drewna (flek).
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W celu prawidiowego uzupednienia (zaflekowania) ubytku wykonujemy naciécia
pitt, pozwalajice nadaz wstawece regularny kszta’t — umogliwi nam to wykonanie
fleka jak najbardziej dopasowanego do kszta’tu wyeciécia. Uiywamy kleju gluty-
nowego, a jeeli wstawka przenosi nacisk lub napré;enia, mosemy u¢yz kleju biasego
polioctanowinylowego. Na czas klejenia stabilizujemy wstawké za pomoc?t gciskow
stolarskich. Po wklejeniu wstawki nale;y jt obrobiz pi®t, strugiem, tarnikiem i pa-
pierem cciernym. Jeeli bédzie konieczny retusz w celu ukrycia wstawki, to wy-
konujemy go w czasie zabiegéw wykarficzajicych.

Wstawki z forniru i z masywu powinny siu¢y# uzupednianiu du¢ych ubytkow. Do
uzupe3niania mniejszych fragmentéw — rys, wgniecef, dziurek — przydatna bédzie
specjalistyczna szpachla do drewna bdY paseczki szelakowve.

T -

8. Doklejanie bukowych wstawek 9. Gotowe wstawki w uszkodzonym elemencie

do uszkodzonego elementu krzes3a. giétego krzes?a.
Szpachlowanie

Szpachla u¢ywana jest w celu wypesnienia ubytku niewielkich rozmiaréw; jej kolor
powinien zostaz dobrany tak, ;eby by? zgodny z ostatecznym wykoficzeniem
powierzchni. Szpachlé nak3adamy szpachelk®, wype3niajic ubytek, jednak nie
w iloeciach zbyt du¢ych, gdy¢, po stwardnieniu bédzie trudno usuniz jej nadmiar.
Wystépujt szpachle wodne, acetonowe oraz dwusk3adnikowe, na bazie ¢ ywic i py3u
drzewnego.
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Wa¢ne jest staranne wygadzenie szpachli papierem eciernym, ¢;eby po wykofi-
czeniu nie by®o widaz wybrzuszenia. Nalegy te; starannie dobraz kolor szpachli,
gdy¢, mato zasadnicze znaczenie przy estetycznej ocenie wykorfczenia mebla.

Jeeli nie mamy akurat specjalnej szpachli do drewna, mo¢emy zastpig j* mieszank®
py®u drzewnego i kleju na ciepo. Postépujemy z nil w ten sam sposéb, co ze
standardow? szpachlt. Takie wype3nienie dobrze sprawdzi sié w awaryjnej sytuacji.

Paleczki szelakowe

W miejscach ubytkoéw na rantach i w miejscach nara¢onych na obt3uczenia radzé
u¢ywag padeczek szelakowych. Aplikujemy je za pomoc? rozgrzanej lutownicy, a po
wystygniéciu obrabiamy papierem eciernym. Wype3nienia ubytkow z padeczek dajt
twarde i niekrusz*ce sié pow?oki. Podobnie jak przy szpachli, tu rownie; musimy
wybrag kolor, dopasowujic go do ostatecznego koloru wykoficzenia powierzchni.
Dobrze jest posiadaz du¢y zestaw kolorystyczny paseczek, ¢eby w razie potrzeby
dobragz odpowiedni odciefi i mac je ze sob® mieszaz. W padeczki szelakowe mo¢gemy
zaopatrywag sié w specjalistycznych sklepach b1dY wykonaz je samodzielnie.

Wymiana calego elementu

Bywa i tak, ¢e w meblu poddawanym zabiegom renowacyjnym trzeba wymieniz
caly element. Jeeli jakar czéez mebla jest nie do uratowania, nale;y na jej wzér
dorobiz now?. W takim wypadku trzeba dobrze zwymiarowag element oryginalny
i, zachowujc zgodnoez gatunku drewna, wykonaz kopié zniszczonego b1dY bra-
kujtcego elementu.

10. Rekonstrukcja zniszczonego elementu
zabytkowej skrzyni.

11. Naprawianie pékniétego elementu
bukowego krzes3a (po prawej).

Niekiedy powierzchnia nosi elady wgniecenia. Zanim podejmiemy decyzjé o wy-
konaniu wstawki, mosemy sprébowaz je zniwelowaz za pomoct pary wodnej,
ktéra pomaga napéczniez sprasowanym w30knom drewna. Wgnieciony fragment
nawiliamy, przykrywamy szmatk® i przeprasowujemy erednio rozgrzanym
;elazkiem.
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8.3. Naprawa powierzchni okleinowanych

Rzadko zdarzajt sié wiekowe meble pozbawione uszkodzen powierzchni — zadra-
pafi, ubytkéw, wgniecei, luYnego forniru czy po prostu brakujlcych elementow
dekoracyjnych. Naszym zadaniem jako renowatora jest uzupe®niz te brakujce
fragmenty. Tak w przypadku mebli z masywu, jak i tych pokrytych fornirem,
mamy ré¢ne mog¢liwoeci. Wstawka z forniru to najlepsza i najszlachetniejsza me-
toda uzupednienia uszkodzonej powierzchni. Omoéwiono j* ogoélnie we wcze-
eniejszym podrozdziale. Musimy dostosowag sié do gruboeci uzupe®nianego for-
niru. Meble ob3ogowane jesteemy zobligowani uzupedniaz odpowiedniej gruboeci
okleint, czyli réwnie¢ ob3ogiem.

Wa¢ne jest, aby wykonaz jak najkrotsze ciécie w poprzek w3dkien, stid zalecenie
ciécia po®uku, naskos, parabolicznie. Takie poprzeczne ciécie jest niestety najbardziej
widoczne, bo powoduje przerwanie rysunku s*0jéw i tym samym jest trudne do
wyretuszowania. Jecli mamy k3opot z wtopieniem wstawki w otoczenie, lepigj jest
wybrag bardziej niemy rysunek nowej wstawki ni¢, przestrzeliz ze zbyt bogatym
s’ojem w uzupednianym miejscu. Bledsz1 wstawké podbarwimy i wykonamy jej
retusz, czyli domalujemy brakujice/przerwane usiojenie, w odré¢nieniu od zbyt
ciemnej, na ktorej niewiele ju; zdzialamy. Wprawa w robieniu niewidocznych
wstawek przychodzi z czasem i nabywanym doewiadczeniem. Wag, ne jest pozbycie
sié obaw — trzeba prébowag, a z czasem bédziemy czerpaz przyjemnoez z per-
fekcyjnego ukrycia wstawki. Pomocna bywa kalka i odrysowanie na niej konturu
ubytku, a potem przeniesienie tego kszta’tu na now?* wstawké. Doskonale sié to
sprawdza przy finezyjnych flekach i niewielkich wyszczerbieniach.

Do wykonania wstawki u¢ywajmy bardzo ostrego no¢yka, np. skalpela lub ostrza
przeznaczonego do fornirow. ldealny bédzie nosyk z jednt p3aszczyznt fazowan?,
tak by ciécie odbywa?’o sié gadk?® stro-
ni. W czasie wycinania starajmy sié
pochylaz no¢yk tak, aby uzyskaz pod
wstawk? delikatne podciécie. Pozwoli
to lepiej wpasowag j* w ¢ Tdane migjsce.
Nie tnijmy te;, na raz — starajmy sié
raczej wykonaz kilka pocitgniéz no-
¢cykiem po granicy wstawki. Pozwoli
to zapobiec pékniéciu delikatnego for-
niru. Kruch? i such® okleiné mo¢na
przed ciéciem podkleiz tazm?2 papie-
row?, co pozwoli j* usztywniz. A jecli
kleimy na klej glutynowy — zwilienie
pozwoli uplastyczniz okleiné i zapobiec
jej pékaniu.

12. Wstawka z débowej okleiny gotowa do wklejenia.
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Dobor odpowiednego gatunku

Tu przyda sié znajomoez gatunkow drewna i rozpoznawania oklein z nich pozys-
kiwanych. Ten wycinek wiedzy konserwatora/renowatora wymaga doewiadczenia
i wielu godzin spédzonych nad wiekowymi meblami, a i tak czasem zdarzajt sié
pomy3ki. Jeeli nie mamy pewnoceci co do rodzaju drewna/okleiny, zapytajmy w po-
bliskiej stolarni, pracowni renowacji mebli, antykwariacie z meblami lub ewentualnie
w skdadzie z drewnem/okleinami. Pamiétajmy, ¢e np. wielobarwny orzech czy
mahof maj* bardzo wiele odmian i mahoii afrykafiski nie zawsze bédzie w stanie
zast1piz odmiané piramidaln®. W ostatecznoeci moisemy ratowaz sié gatunkami
podobnymi nie tyle barw? (bo té mo¢ha uzyskaz dziéki barwnikom), co budow?*
i usojeniem. Uwaga ta dotyczy tylko naprawdé niewielkich fragmentow okleiny;
metoda mo¢e byz stosowana jedynie w razie absolutnej koniecznoeci. W ka¢sdym
innym przypadku zdecydowanie -
wskazane jest dobranie fragmentu
odpowiedniego, z wearciwym prze-
biegiem w?dkien, o podobnym prze-
biegu sojéw i zbliconej grubocci.
Zwracajmy uwagé na to, czy uzu-
pe*niamy cienki fornir, czy grubszy
ob%0g, tak by w rezultacie nowa
wstawka nie by?a zapadniéta.

Wstawki w meblach powojennych

W przypadku mebli w miaré wspo63-
czesnych musimy bya przede wszyst-
kim ostro¢niejsi, gdy¢ okleina ciéta
maszynowo jest zazwyczaj bardzo
cienka i powinniemy byz wyczuleni
na mogliwoez przeszlifowania orygi-
nalnego forniru. Jeeli jednak uda nam
sié dobraz odpowiednio ksztast 7 ik e
wstawki, a pod spodem znajduje sié 13. Naprawa odspojonej okleiny na blacie sto®u.

np. plyta widérowa, to powinniemy

zastosowag klej biady stolarski — klej glutynowy mog¢e nie ,,chwyeciz” p3yty z uwagi
na du¢* zawartoez chemicznych wypedniaczy. Wa¢ ne jest takge, aby tak® wstawkeé
odpowiednio i na d3ug¢ ej ustabilizowaz eciskami.

Do czéstych przypad®oeci mebli fornirowanych zaliczyz te; mo¢na odspojenia,
czyli tzw. pécherze powietrzne, zwane w ¢;argonie stolarskim ewierszczami lub
kisznerami, oraz spékania forniru. Oba uszkodzenia powstaj najczéeciej pod wpdy-
wem zawilgocenia okleiny lub st wynikiem b3&du przy wczeeniejszym oklejaniu.
Nie s* to ubytki sensu stricto, ale stanowil spory problem w czasie procesu
renowacji (ujawniajt sié czésto podczas bejcowania) i jeeli w poré im nie zaradzimy,
to niechybnie doprowadz do wiékszych uszkodzefi.
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Niewielkie pécherze mo¢na przeprasowaz przez pergamin erednio rozgrzanym
celazkiem, ktorego ciep’o reaktywuje spoiné klejow i rOéwnomiernie j1 roz-
prowadza. Przy wiékszych odspojeniach nale,y wykonaz boczne naciécie w pé-
cherzu (zawsze zgodnie z kierunkiem w?36kien drewnal!), wprowadziz pod okleiné
klej glutynowy (np. za pomoc?* strzykawki), a na koniec przycisntz lub g’adziz
rajklocem lub miotkiem fornierskim. Tak jak w wersji z ¢ elazkiem, dobrze jest silnie
docisn1z naprawian® okleiné do powierzchni mebla eciskami i drewnianymi pod-
k3adkami (np. grubsz® sklejk1), pod ktére nale;y podio¢yz folié lub nawoskowany
papier (mo¢e byz do pieczenia), by odizolowaz podk3adké od wyciekajlcego
nadmiaru kleju. Jeeli mogliwe jest oczyszczenie klejonego fragmentu z za-
nieczyszczefi, to jak najbardziej powinno sié to zrobiz. Aby unikn1z niepo¢*danego
pékniécia sztywnej, choz kruchej okleiny, powinno sié taki powietrzny pécherz
najpierw zwil¢yz ciep®t, wilgotn® szmatk lub przez naparowanie, tak by nabra3
plastycznoeci podczas dociskania do podio;a.

Podobnie postépuje sié z rozwarstwieniami sklejki. Za pomoc? licznych zazwyczaj
eciskow i nowej spoiny klejowej 31czy sié poszczegdlne warstwy okleiny. Jej luYne,
oryginalne fragmenty, jecli tylko zostaly zachowane, powinny byz ponownie
wklejone na swoje miejsce. Jeeli nie s porozrywane, to nie powinny byea
zastépowane nowymi wstawkami. Przy dugych zniszczeniach okleiny nale¢y
wymieniz j* na now? i wykonag ponowne oklejanie ca’oeci po uprzednim zdjéciu
uszkodzonego forniru.

Wszystkie zabiegi dotyczilce naprawiania elementéw lub forniru wykonujemy
przed usuniéciem starej warstwy wykoficzeniowej. Chodzi o to, by szlifowanie,
a wiéc pocienianie warstwy forniru, odbywa®o sié tylko raz, na samym koficu
procesu naprawy powierzchni — kiedy jest on ju¢, naprawiony, podklejony i usta-
bilizowany.

Po wykonaniu wymienionych zabiegébw nale;y pamiétaz o wykoficzeniu
uzupedniefi, tak by ostatecznie wtopi®y sié one wizualnie w ca®oez powierzchni.
Wstawki z forniru i drewniane fleki nale¢y doszlifowaz ostroinie drobnym
papierem eciernym do wysokoeci reszty powierzchni, pamiétajic o dok3adnym
usuniéciu resztek kleju, podbarwiz bejct btdY flamastrem retuszerskim, a nie-
zgodnoeci w usiojeniu uzupe3niz technik® fladrowania. Podobnie postépujemy przy
zastosowaniu paeczki szelakowej lub szpachli — uzupe®nienia nale;y doszlifowag,
a nastépnie podbarwig, jeeli barwa nie jest zgodna z oczekiwan?.

Wykonujlc powy¢sze zabiegi, powinniemy miez ewiadomoez, ;e celem uzu-
pedniania ubytkdéw jest sprawienie, by naprawiana powierzchnia stanowia spéjnt
kolorystycznie i stylistycznie ca’ocz.

8.4. Usuwanie zerowisk i sladow po zerowaniu owadow

Kodatek i spuszczel to dwa najbardziej znane i najczéeciej spotykane meblowe
ksylofagi (czyli szkodniki lasow i drewna, od greckich xylon — drewno, phagein —
jeez). Larwy wspomnianych owadow ¢yjt w drewnie martwym, stid zamiennie
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nazywa sié te szkodniki saproksylofagami. =~ ywil sié drewnem wyrobionym
o niskiej wilgotnoeci, ktore jest dla nich nie tylko po¢ywieniem, ale i schronieniem.
Tworz™c tunele, przerabiajt materia® drzewny na trociny, s zatem szkodnikami
technicznymi.

Mierz2 od kilku milimetrow (miazgowvce i ko®atki, z koatkiem domowym na czele —
ten jest mylony czésto z kornikiem drukarzem, ktéry ¢eruje w rosnicym drzewie,
pod kort, ale nigdy w meblu) a; do kilku centymetrow (spuszczel pospolity,
przypominajicy ma3t glisté). To wiaenie larwy, a nie osobniki ju¢, doros®e, odpo-
wiadajt za uszkodzenie drewna. Ich ulubione gatunki to sosna, lipa, topola, orzech
i czereenia. Spuszczel ¢eruje tylko w gatunkach iglastych i bédzie w pierwszej
kolejnoeci odpowiedzialnym za niszczenie konstrukcji, a ko’atek z ca’® swt rodzint
bédzie ¢erowa’® i w drewnie iglastym, i w lieciastym. W owocowych gatunkach
zagnieYdzi sié réwnie;, wyschlik grzebykoro¢ny.

Wymienione owady rzadziej wybieraj® twardsze gatunki, jak dtb, jesion czy buk,
aczkolwiek spotyka sié meble wykonane i z tego materiadu, ktére s rGwnie mocno
uszkodzone jak np. sosnowve.

Wy ej wymienione szkodniki gnie¢d¢t
sié tylko w bieli drewna, czyli, jak
pamiétamy, fragmencie jaeniejszym
i s*abszym, ale bogatym we wszelakie
substancje od¢ywcze. Bardzo dobrze
widag to w drewnie débowym, gdzie
otwory wylotowe zaobserwujemy tyl-
ko w bieli. Generalnie ré; ne krajowe ga-
tunki drewna s nara¢one na ataki ro¢ -
nych szkodnikéw owadzich. Dugo bar-
dziej odporne na ksylofagi s materialy
egzotyczne, jak mahofi, palisander czy
heban — t3uste, oleiste i twarde.

Niestety, niemal ka;dy mebel moge pace
ofiart® szkodnika — nawvet taki, ktory jug,
kiedye zosta® zabezpieczony specjalisty-
cznymi pdynami. Jeeli wiéc uslyszymy
w meblu/desce charakterystyczne chro-
24 Tl . botanie (¢;erowanie jest czasami S3y-
e szlne, zwiaszcza przy wzmogonej

aktywnoeci owadow wiosn?t i jesienit),

a do tego zauwasymy ewie;t i czystt
miczké drzewn?® lub drobne trociny sypitce sié z plecéw, szuflad czy pé*k, to
znaczy, ¢e drewno penetrujt szkodniki i musimy przeciwdzia®az.

Dobrze jest jednak nie tylko zidentyfikowaz sam fakt ;erowania szkodnika, ale te¢,
okreeliz, z jakiej owadziej rodziny pochodzi. Pomo¢e nam w tym na pewno roz-
poznanie gatunku drewna (iglaste czy lieciaste) i znajomocez konstrukcji mebla (to
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Znaczy czy nasz obiekt w caloeci wykonany jest z drewna jednego gatunku, czy
kilku — np. czy jest czéeciowo okleinowany), a tak¢e sam kszta’t oraz rozmiar
owadzich otworéw wylotowych.

Owady lubit ciszé, spokdj i sta’l temperaturé, ale te;, zagrzybienie. Dopadajt wiéc
najczéeciej meble, ktdre stojt na strychach, w piwnicach, sk3adzikach czy mado
ogrzewanych domach na wsi.

Odkurzajtc domowy mebel, opukajmy
go wiéc co jakie czas i sprawdYmy, czy
nie pojawily sié w nim przypadkiem
jakiee nowe otworki. Mae otwory o ered-
nicy 1-4 mm béd?* ewiadczy?y, ¢e zado-
mowi? sié u nas kolatek lub tykotek
pstry. Wiéksze, owalne korytarze lub
nawet cale wygryzienia zrobi spuszczel,
ktéry jest wyjttkowo trudny do zwal-
czenia. Dr1sy bowiem swe korytarze pod
wierzchni® warstw? drewna, przez co na
pierwszy rzut oka s® one praktycznie
niewidoczne.

Jeeli ju¢, kupimy mebel, ktéry nosi elady
po owadach, lub na naszym domowym
egzemplarzu pojawit sié jakiee nie-
pokojice otwory, lepiej zabezpieczyz go
od razu specjalistycznym péynem

. e . 15. Aplikowanie p? kodniki
zwalczajicym szkodniki. Jest ich obecnie 78 pomoct strzykawki.

na ryku doez du¢y wybdr, nie powinno

byz wiéc kdopotu z kupnem. ST bezbarwne i bardzo s*abo wyczuwalne. Mo¢na je
stosowaz niemal do wszystkich gatunkéw drewna. Co wag¢ne, uiywa sié ich
zaréwno do kuracji drewna ju¢, zaatakowanego przez owady i ich larwy, jak
i zapobiegawczo.

Produkt w sprayu z cienk® rurk® zakoficzon® ig3* dobrze sprawdzi sié w przy-
padku mebli ju¢, po renowacji, gdy¢, mo¢na go nak3adaz punktowo bez koniecznogci
zalewania ca®ego drewna (erodek rozprzestrzenia sié korytarzami, a wiéc dociera
i w sisiadujice otwory).

P3yny na drewnojady, choz s bezbarwne i w wiékszoeci bezpieczne w aplikaciji, to
jednak z uwagi na swojt toksycznoez mog® w jakime stopniu zmatowiz zewnétrznt
pow?oké politury, wosku czy oleju, lepiej wiéc do takich wykoficzonych ju¢ mebli
wstrzykiwaz p3yn weaenie punktowo (np. strzykawk?®) i na bie;tco wycieraz
nadmiar. Zdecydowanie najlepiej jednak zaaplikowaz go bezpoerednio na surowe
elementy mebla, niczym nie pokryte i nie wykofczone. Surowe drewno przyjmie
p3yn na drewnojady znacznie skuteczniej ni¢ powierzchnie ju¢ zabezpieczone czy
zaimpregnowane.
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Meble, ktére dopiero planujemy odnawiag lub ktére st zachowane w oryginalnym,
dobrym stanie (ale nie st ewie;,0 po renowacji, z now® pow?ok1), mosemy za-
bezpieczya wiéksz iloecit piynu. Preparat nakladamy wtedy pédzlem, tak by
drewno pocitgnéo jak najwiécej plynu — najlepiej nasczaz wewnétrzne, niepoma-
lowane niczym elementy lub zrobig to po wstépnym usuniéciu starej pow?oki.
Nastépnie szczelnie zawijamy cay mebel lub jego fragment w folié (ma3e elementy
wygodnie jest w3oiya np. w worek na emieci), tak by odcitz dop3yw powietrza.
Dziéki temu pyn dugo skutecznej spenetruje zaatakowane drewno i zwalczy
szkodniki. Dobrze jest potrzymag tak zawiniéte drewno kilka dni, ale nie za d®ugo —
w przeciwnym wypadku istnieje ryzyko, ¢e zacznie ono pleeniez, jecli ugyliemy
naprawdé du¢o pynu. Gdy mebel jest mocho zaatakowany przez drewnojady, to
zabieg mo¢semy powtorzyz. Uwasajmy tylko z nastczaniem mebli fornirowanych;
p*yn mo¢e bowiem naruszy#&/rozpuccig naturalny klej glutynowy, na ktéry przy-
klejono kiedye fornir — ryzykujemy, ¢e odspoi sié on pod wpdywem zbyt inten-
Sywnego zmoczenia.

Po takim zabezpieczeniu drewna widoczne otwory po szkodnikach mo¢iemy zalepiz
woskiem w sztabce lub za pomoc?® padeczki szelakowvej, a przy pe3nej renowacji — po
prostu wyszpachlowagz.

Innym sposobem walki z owadami ¢erujtcymiw drewnie jest tzw. fumigacja, czyli
kuracja gazem w zamkniétej komorze. Jest to zabieg z regudy bezpieczny dla
dawnych mebli i przede wszystkim skuteczny, choz niezabezpieczajicy obiektu na
przyszioez. Niestety wcili mao jest miejsc, ktore dysponujt tego typu komorami,
a sam proces fumigacji, z uwagi na u¢ycie toksycznych gazoéw, podlega ccis3ej
kontroli i powinien bya przeprowadzany przez wyspecjalizowane firmy z odpo-
wiednim przeszkoleniem i zezwoleniem. Najczéeciej usiugi takie ewiadczone st dla
wiékszych gabarytowo sprzétéw, jak zbiorniki na zboce, opakowania/skrzynie
transportowe, dachy, a nawet ca zabytkowe budynki, w ktérych przeprowadza
sié prace konserwatorskie (rozstawia sié wtedy przenoeny namiot/komoré).

Jeeli mebel jest mocno osiabiony przez dzialanie szkodnikéw i dosz3o do destrukgji
wewnétrznej drewna, to mo¢emy ug¢yz preparatdéw wzmacniajicych nabazie ¢ ywic
naturalnych lub syntetycznych, ktore s stosowane przy pracach konserwa-
torskich.

8.5. Wzmacnianie struktury drewna

Przeprowadzajtc renowacjé wiekowego mebla doez czésto spotykamy sié z ele-
mentami, ktdére zosta’y naruszone przez szkodniki. Dotyczy to zw?3aszcza kon-
strukcji wykonanych z gatunkow iglastych, ktdre s* najbardziej nara;one na atak
owadéw. CElady ich ¢erowania (przewa¢nie na eciankach tylnych, bocznych,
podstawie czy nogach) jawit sié w postaci doez licznie rozsianych, niewielkich
otworkow o erednicy oko®o milimetra (pozostawionych najczéeciej przez ko®atka)
lub nieco wiékszych, pojedynczych otworéw wlotowych (ewiadcz2cych niestety
0 cerowaniu groYniejszego dla drewna spuszczela). Owadzie korytarze bardzo
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znaczico os®abiajt strukturé drewna, a co za tym idzie — doprowadzaj® do
powag¢ nych zniszczefi poszczego6lnych elementdéw mebla, a czésto i ca®ych obiektdw.
Stid te¢, istotne jest stosowanie substancji wzmacniajicych, najczéeciej w postaci
¢ywic syntetycznych, ktore pozwalaj* ochroniz drewno przed degradacjt.

O ile przy sprzétach u¢ytkowych, niestylowych, produkowanych ju¢ czésto
seryjnie, bez wyra¥Ynej metryczki i klasy pochodzenia, mo¢emy sobie pozwoliz na
wiéksz?t ingerencjé, polegajict na wymianie takich spenetrowanych, zniszczonych
i mocno zaatakowanych przez drewnojady elementéw, to przy wielu wiekowych
meblach (nie tylko bogatych egzemplarzach salonowych, ale i rustykalnych,
wiejskich zabytkach) zbytnia ingerencja w konstrukcjé by3aby ju¢, postrzegana jako
b31d i uniemog liwida zachowanie pednej oryginalnoeci przedmiotu — a to w konser-
wacji jest gédwnym celem.

Jeeli nasz mebel nosi nieliczne elady po owadach, a drewno nie jest widocznie
spenetrowane i os*abione, to zaczynamy od zabezpieczenia go specjalistycznym
p3ynem na owady, co w wiékszoeci przypadkow stanowi wystarczajicy zabieg.
Jest on bardzo pomocny przy doraYnym zwalczaniu ré¢ nych szkodnikéw i stanowi
dobr ochroné dla mebla, ale miejmy na uwadze, ¢e nie zwilie i nie wzmocni jug,
uszkodzonego drewna. Stid te; po pracy z p3ynem zalecane jest zastosowanie
Paraloidu B72, zw?3aszcza w miejscach mocno os®abionych i zniszczonych.

Wzmacnianie struktury uszkodzonego mebla jest procesem czasoch3onnym
i pracoch®onnym, ale wartym przeprowadzenia i czésto koniecznym (poniekxd
jedynym, pomijajic wspomnian® wymiané zniszczonych fragmentéw), by taki
drewniany sprzét przetrwa?’ kolejne lata.

Jeeli nasz mebel jest mocno os*abiony przez dzialanie szkodnikéw i doszo do
destrukcji wewnétrznej drewna — jest ono fragmentami puste, wype3nione licznymi
owadzimi korytarzami, z ktérych sypie sié miczka — to moi;emy u¢ye preparatow
wzmacniajicych na bazie ¢ywic naturalnych lub syntetycznych, ktore zwityt
uszkodzony materias.

Preparaty te s stosowane przy pracach konserwatorskich obiektow zabytkowych

i skansendw, st1d przydajt sié te;, w renowacji mebli. Nasycaj® i uzupe3niaj® wolne

przestrzenie powstale na skutek dzialalnoeci ksylofagéw. Dodatkowo mog? te;,

stanowig zabezpieczenie drewna przed ponownym zaatakowaniem go przez nie-
chciane owady.
Najczesciej uzywane preparaty wzmacniajace:

e Utwardzacz do stoczonego drewna — gotowe p3yny, ktére powierzchniowo
spajajt strukturé i wzmacniaj® w30kna drzewne, os*abione w wyniku zugycia
lub aktywnoeci owaddéw. Produkty s* szybkoschnce, bezbarwne i przezro-
czyste, géboko penetrujt drewno i zamykajt jego pory. Przewainie — w za-
le¢noeci od producenta — s* na bazie acetonu i octan n-butylu. Zabezpieczone
nimi powierzchnie mebla mo¢na wykaficzaz woskiem, politur® lub lakierem.
Jeeli chodzi o barwienie, to bejca mog¢e nie chciee rownomiernie sié przyjie, stid
te¢ w przypadku bejcowania drewna preparat nale;y aplikowag oszczédnie
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(najlepiej za pomoct strzykawki); ewentualnie drug® jego warstwé mo¢iemy
natocye po wstépnym zagruntowaniu mebla produktem wykaficzajicym,
np. po liturt albo woskiem. Zaleca sié dwu- lub trzykrotnt aplikacjé.

Epidian 5 — ;ywica epoksydowa, nieodwracalna, stosowana najczéeciej do
wzmacniania konstrukcji budowlanych (popularna te; przy naprawach 3odzi).
Sprawdza sié réwnie;, w sklejaniu trudnych do naprawy tradycyjnym klejem
miejsc, g3dwnie pékniéz konstrukcyjnych i rozeschniéz drewna, ktérych stabili-
zowanie, z uwagi na du¢e naprésenia i specyficzn® budowé mebla, jest
skomplikowane lub wymagaoby du¢ej, niepo¢tdanej ingerencji w materia® —
a co za tym idzie, poYniejszy wyglid mebla. ~ywicé przygotowujemy sami,
laczac epidian 5 z utwardzaczem sprzedawanym pod nazwa Z-1. Dla
zagészczenia miesza sié jeszcze oba produkty z ziemig okrzemkowa.

Paraloid B-72 — ;ywica akrylowa odwracalna (kopolimer metakrylanu etylu
i akrylanu metylu), wystépuje w postaci twardych krysztalkow, ktére kupu-
jemy w sklepach dla konserwatoréw-plastykow i samodzielnie rozpuszczamy
w toluenie, acetonie, xylenie lub nitro (z czego toluen bédzie mia3 najwiéksz si%
penetracji). Preparat ten nie tylko wzmacnia uszkodzone drewno, ale przez
zawartoez rozpuszczalnika pomaga te; zwalczag szkodniki. Konserwatorzy
zabytkdw ugywajt go do zabezpieczania przedmiotow przed niszczicymi czyn-
nikami atmosferycznymi, utrwalaj® nim malowid®a ecienne, materia’y ka-
mienne, tynki; Paraloid B-72 pomaga te; skonsolidowaz i zaimpregnowag
spréchniade lub zniszczone przez owady drewno. To najczéeciej stosowany
erodek przy renowacji mebli. Zdaniem wielu specjalistow Paraloid jest jednt
z najlepszych ¢ywic termoplastycznych wykorzystywanych w konserwacji
zabytkow.

Musimy pamiétag, ¢e rozpuszczalniki — zws?aszcza toluen — st szkodlivwe dla
naszego zdrowia, nale;y wiéc zadbaz o higiené pracy i bezpieczefistwo;
konieczne jest uzywanie re¢kawiczek i maseczki ochronnej. Samo
pomieszczenie, w ktérym pracujemy, musi byz bardzo dobrze wentylowane.
Najlepiej jest stosowaz erodki pod koniec roboczego dnia, kiedy za chwilé
opuecimy pracownié i nie bédziemy nara¢eni na wdychanie szkodliwych opa-
row, albo aplikowaz Paraloid B-72 na wolnym powietrzu.

Jeeli chodzi o sporzidzanie roztworu, to nie ma jakiegoe konkretnego przepisu co
do stosowania miar. Z regudy przyjmujé zasadé 1:3 lub 1:4, gdzie 1 czéez to
krysztadki Paraloidu, a 3—4 czéeci stanowi rozpuszczalnik. Roztwor powinien
miez pdynnt konsystencjé, odrobiné géeciejszt od wody, przypominajict p3ynnt
emietanké. Stosuje sié dwa roztwory: pierwsz aplikacjé spenetrowanego drewna
wykonujemy zdecydowanie bardziej wodnistym pdynem, a drug® — odrobiné
géstszym; za drugim razem wagne jest przecieranie wacikiem z rozpuszczal-
nikiem wypiywajtcego nadmiaru, ktory, niewytarty, zasycha3by na powierzch-
ni i utrudnia2 pdYniejszt impregnacijé, bejcowanie i wykariczanie pow3okami.
Mog¢na te; ugyz Paraloidu jui po zabejcowaniu powierzchni i wstépnym za-
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gruntowaniu produktem wykofczeniowym; zastosowanie go po samej bejcy,
gdy drewno jest jednak wecil¢ surowe (pamiétamy, ¢e bejca nie stanowi wykofi-
czenial!), mo¢e spowodowaz plamy trudne do przemyecia. Dlatego te¢, lepiej zrobiz
to, gdy drewno jest jeszcze niezabarwione.

Roztwoér Paraloidu najlepiej jest aplikowag strzykawk? z ig3t, dziéki czemu p3yn
precyzyjnie i g*%boko wniknie w liczne otwory wylotowe i ca’e korytarze
zrobione przez owadzie szkodniki. Minimalny czas schniécia po zaaplikowaniu
pierwszej dawki ¢ywicy to 12 godzin (najlepiej jest zostawiz mebel na 24 h);
nastépnie stosujemy drug? aplikacjé i odstawiamy na kolejne 24 h. Po tym czasie
mo¢emy przystipiz do kontynuowania prac przy meblu.

Paraloid, jako ¢ywica konserwatorska, jest stosowany takie w innych
pracach, do nich jednak bédzie oznaczany ju¢, innym symbolem: np. B-44 do
metalu czy B-67 jako werniks retuszerski.

Wprowadzenie ¢ywicy czy gotowego utwardzacza do os®abionego drewna powo-
duje wzrost jego wytrzymadoeci na eciskanie. Elementy mebla, ktore czésto w prze-
kroju przypominaj* gtbké i st wyczuwalnie miékkie w dotyku, po wprowadzeniu
wyej wymienionych plynow ulegaj® zauwagalnemu wzmocnieniu, a spenetro-
wane drewno dobrze sié wil;e i staje sié na tyle mocne, ¢e nasz mebel mo¢e przejez
renowacjé i bya zabezpieczonym na tyle, by nie ulegaz dalszemu rozpadowi i miej-
scowym zniszczeniom.

Jak pisze prof. Irena Swaczyna w ksit¢ce Meble. Naprawa i odnawianie, zastosowane
przez nas erodki wzmacniajtce muszt spedniag trzy podstawowe warunki:

e nie powinny kurczyz sié, pékaz i wywodywaz napré;enia w drewnie (btdYmy
wiéc raczej oszczédni w ich aplikacji; nie zalewajmy nimi ca*ego mebla);

e powinny 3atwo penetrowaz drewno (dotyczy to zw?3aszcza Paraloidu B-72, ktéry
powinien miez konsystencjé rzadkiej emietanki, by swobodnie wnikn® w g31b
elementu mebla);

e nie powinny odbarwiaz i niszczya pow?3oki oraz uszkadzaz faktury mebla.

8.6. Klejenie i okleinowanie

Klejenie stosuje sié wielokrotnie nie tylko w czasie wytwarzania mebli, ale tak¢e
podczas ich konserwacji, zw?aszcza kiedy mebel nie jest stabilny lub nosi
uszkodzenia, ktére powinno sié naprawiz. Od jakoeci klejenia zalegy w duiym
stopniu jakoez wyrobu. Na jakoez klejenia zae wywiera wplyw g3dwnie jakoez
stosowanych klejow oraz dok3adnoez procesu klejenia.

Zaroéwno w przypadku konstrukcji szkieletowych, jak i skrzyniowych, powtérne
sklejenie rozebranego po3’iczenia daje najlepsze efekty. Przy tego typu pracach
najczéeciej usywa sié kleju syntetycznego, termoplastycznego, jednosk3adnikowego
na bazie polioctanu winylu, znanego jako klej bialy stolarski. Podstawowym
sk3adnikiem jest ¢ywica o tej samej nazwie, otrzymywana przez polimeryzacjé
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z octanu winylu. Klej wystépuje w ro¢nych klasach wodoodpornosci — od D1 do
D5, z czego najczéeciej stosowanym przy klejeniu wyrobdéw stolarskich u¢ytkowa-
nych wewntrz pomieszczefi jest klej D3. Klej policotanowinylowy do klejenia na
zimno nadaje sié do klejenia drewna o ré;,nym stopniu twardoeci oraz materia3ow
drewnopochodnych. Jest gotowym produktem do bezpoeredniego zastosowania,
o mlecznej, doee géstej konsystencji, szybko wit;1cym, dajicym elastyczn® spoiné.
Drug?® opcjt jest naturalny klej glutynowy, zaliczany do klejow zwierzécych. To
jeden z najstarszych klejow u¢ywanych w stolarstwie. Wytwarzany z odpadéw
skor zwierzécych oraz ré¢nego rodzaju koeci, zawiera bialko zwierzéce — glutyné.
Obecnoez tego sk®adnika zapewnia bardzo korzystne weaeciwoeci spoin, tzn. du¢t
wytrzymadoez na sucho i trwaloez przy zachowaniu znacznej elastycznoeci
i odpornotci na obcit¢enia dynamiczne.

16. Klejenie tradycyjne przy pomocy kleju 17. Klejenie konstrukcji krzes®a przy pomocy
glutynowego — sk3adanie okleiny z czterech kleju polioctanowinylowego.
formatek (okleina orzechowa).

W zale¢noeci od pochodzenia rozrég niamy Klej glutynowy skérny, kostny, rybi lub
mieszany. Klej wystépujicy w postaci granulek lub zmielonego proszku (dawnej
w postaci tabliczek) potocznie nazywamy peredk®. Pécznieje w zimnej wodzie i jest
rozpuszczalny w wodzie goricej. Stosowany jest na cieplo. W odré¢ nieniu od kleju
polioctanowinylowego wymaga samodzielnego przygotowania i rozpuszczenia.
Wykorzystywany jest przede wszystkim przy tradycyjnym récznym
okleinowaniu drewna, robieniu wstawek i podklejaniu odspojonego forniru, czyli
przy najczéstszych naprawach mebli dawnych.

Wersja kostna kleju glutynowego doskonale sié te;, sprawdza przy Kklejeniu
pojedynczych elementéw konstrukcji. Kleje glutynowe st zatem nieszkodliwe dla
zdrowia, szybko wiazace, elastyczne i wytrzymatle. Nie barwi® drewna i nie
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ulegajt starzeniu, gdy¢, w warunkach zmiennej wilgotnoeci zachowuj? sié podobnie
jak drewno. Z uwagi na bardzo dobre w?3aeciwoeci akustyczne st chétnie wyko-
rzystywane do produkcji instrumentoéw muzycznych. Ich wad? jest bardzo niska
odpornos¢ na wilgo¢ i wod¢, wysoka temperatur¢ oraz podatnos¢ na
biokorozje. Z uwagi na naturalny skad s* przede wszystkim stosowane w
konserwacji mebli.

Zgodnie z zasad®, ;e renowacja to proces w peni odwracalny, nie praktykuje sié
stosowania klejéw kontaktowych i poliuretanowych.

Podstawowe zasady klejenia to:

e staranne przygotowanie przeznaczonych do sklejenia materia®éw, czyli dobre
ich dopasowanie, bez szczelin, zag3ébiefi i wybrzuszen;

e czystos¢ i rownos¢ klejonych powierzchni (wolnych od kurzu, brudu,
tBuszczu, starych pow?ok i, przede wszystkim, resztek starego kleju);

e unikanie klejenia drewna wilgotnego — najlepiej sklejaz drewno o wilgot-
noeci 8—12%, czyli okreelane jako suche;

e aplikowanie cienkiej, ale rownej warstwy spoiny klejowej o jednakowej
grubocci (stara stolarska zasada mowi, ¢e ,,klej trzyma jak go nie ma”) — klej nie
mo¢e bya stosowany jako wype®niacz luzu w po3tczeniu;

e dobre ustabilizowanie klejonych elementéw za pomoc? eciskdéw stolarskich,
pasow, taem i/lub zwornic na czas schniécia;

e rOwnomierne rozlozenie sily nacisku na ca’ej d®ugocci klejonego materiatu;

e odpowiednio przygotowane stanowisko pracy — wiékszoez klejow nanosi sié
w pokojowej temperaturze (18—22°C) — zw?aszcza kleje glutynowe, ktére nak3a-
da sié w stanie ciep®ym, wymagaj® prac w ciep3ym, suchym pomieszczeniu,
wolnym od przecitgow.

Jak rozkleic to, co sklejone?

Mog liwoeci jest kilka, w zale;noeci od u¢ytego wezeeniej kleju, sttd tak wagne jest
stosowanie klejéw odwracalnych. Pomocne jest:

e rozgrzewanie polaczen przy ugyciu opalarki i opukiwanie elementu
gumowym lub drewnianym m3otkiem (pobijakiem) z ka¢ dej ze stron; wag ne jest,
by ogrzewaz element z ka¢dej strony, tak by ciepo wszédzie dociera’o; trzeba
uwasag, ¢eby nie przypaliz drewna i nie ogrzaz nadmiernie okleiny, bo ta mo¢e
zacz1z falowaz i bédzie mia3a tendencje do odspojenia;

e parowanie sklejonego miejsca, np. nad par* wodn?1;

e os’abienie spoiny klejowej przez podlanie polaczen, np. alkoholem etylowym
(w miejscach trudno dostépnych pomocne jest ugycie do tego strzykawki)
i opukiwanie elementu pobijakiem z ka¢ dej ze stron.

Rozk3adajic konstrukcjé, przyjrzyjmy sié jej dobrze i upewnijmy, /e w miejscach
po3lczei nie zostaly wbite gwoVYdzie. Zw?aszcza w krzeslach i fotelach z lat
powojennych (popularnych liskach, skoczkach czy halasach) doez czést fabrycznie
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stosowan?® praktyk® by®o whbijanie ma-
sych gwoVYdzi/sztyftow w po3lczenia, ce-
lem dodatkowego wzmaocnienia niewiel-
kich w przekroju elementdw szkieletu.

W przypadku ko3kéw drewnianych,
ktére mo¢emy spotkaz w starszych
egzemplarzach, zazwyczaj naley je roz-
wiercig i po sklejeniu konstrukcji zast*piz
nowymi.

Warto pamiétag, ¢e proces klejenia to,
obok bejcowania, jeden z ,,szybkich” mo-
mentow w pracy nad meblem — wyma-
ga dobrego przygotowania, przemyele-
nia i zdecydowania.

Zanim prZyStlplmy do ap|lkaCjI kleju’ 18. Rozklejanie niestabilnej konstrukcji kfées3a

mUSimy siedo tego porzldnie przy- przy ugyciu goricego strumienia powietrza,
gotowag: eciskdw rozporowych i pobijaka.

e oczytciz stare gniazda i czopy z pozostadoeci starego kleju;

e wymieniz po*amane/spréchniade czopy na nowe, zaflekowaz/uzupesniz gniazda,
ktére przez lata u¢ytkowania uleg®y deformacji, straci’y wymiar i nie gwaran-
tuj trwadotci | pewnoeci po3tczenia;

e wykonaz wzmocnienia konstrukcji, ktére z racji wieku lub b%dnej budowy
mebla st konieczne;

e wykonag probé klejenia na sucho, by upewniz sié, ;e po’1iczenie, ktére bédziemy
kleiz, jest trwade, estetyczne i dobrze wykonane, a poszczegdlne elementy ccicle do
siebie przylegajt;

e zamontowag kciski/pasy — rownie¢, na sucho, aby upewniz sié, ;e w odpowiedni
sposAb docisnt klejone elementy;

e przemyelez sposdb montagu eciskow na klejonych elementach, aby nie uszko-
dzi®y drewna ani go nie odksztasci®y.

Meble dawne to w du¢ej mierze obiekty pokryte fornirem. Rzadziej zdarza sié, aby
by3y wykonane w caoeci z drewna szlachetnego, np. débowego, orzechowego czy
mahoniowego. Zdecydowanie czéeciej spotkaz mo¢na konstrukcje wykonane
z tafiszego drewna (np. sosny, ewierka lub brzozy), ktére pokryte jest z wierzchu
okleinami, czyli fornirami. Absolutnie nie oznacza to, ¢e s* one gorsze jakoeciowo od
tych wykonanych wy31cznie z litego drewna — wrécz odwrotnie. Meble for-
nirowane, dziéki naturalnemu wzornictwu oklein skrawanych z drzew wyroe-
niétych i starannie wyselekcjonowanych, s* nie tylko niepowtarzalne i unikatowe,
ale te;, mniej narasone na uszkodzenia wynikajlce z pracy czysto litego drewna.
Sama okleina z biegiem czasu przestala te; bya tylko elementem zdobniczym.
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Poprzez naprzemienne sklejanie ze sob® Kilku arkuszy staa sié budulcem niezwykle
trwadej i cennej piyty, zwanej sklejk® (dawniej dykt?®).

Tradycyjne fornirowanie, tak jak politurowanie, wymaga nie tylko wiedzy z zakre-
su samej renowacji mebli dawnych, ale przede wszystkim musi bya wsparte du,ym
doewiadczeniem i pe3n1 znajomocecit dawnych technik stolarskich.

Pisz1c o fornirowaniu dawnych mebli, mam na myeli oryginalnt i star® techniké,
wykonywan® wy?31cznie récznie. Fornirowanie znane by?o ju; w staroiytnocci
i chog od tego czasu zosta’o poddane wielu unowoczeenieniom (wspo3sczesne
fornirowanie doez mocno ro¢ni sié od klasycznej technologii), to wykorzystywane
jest do dzie. Okleinowanie drewna sk3ada sié z kilku etapéw, a sam proces okle-
inowania jest doez skomplikowany i czasochi®onny; wymaga sporego doe-
wiadczenia stolarskiego i z pewnoecit nie jest atwy do wykonania w domowych
warunkach. Fornirowanie polega na pokryciu innego gatunkowo drewna fornirem,
czyli cieniutkim arkuszem wy/szego jakoeciowo drewna. Podstawowym mater-
ialem konstrukcyjnym mebli dawnych by?3a plyta z30;0na z poklejonych ze sobt
kilku desek mniejszego formatu, wykonanych z drewna miékkiego (najczécciej
sosny, brzozy, olchy, rzadziej débu) i 3atwego do obrébki (znana nam wspd3czeenie
p3yta stolarska pojawisa sié znacznie
poYniej), ktdrl nastépnie oklejano
wzorzystym fornirem, tak by mebel
wygltda’ ozdobniej i szlachetniej. By
zapobiegaz paczeniu i pékaniu pra-
cujtcego drewna, deski31czono prze-
wagnie prawymi stronami lub na
przemian, co stanowi®o przeciwwa-
gé dla zafornirowanej strony (okle-
inowana strona pod wp3ywem sidy
kleju précy do gory, wiéc deska
podkiadowa odbija si®¢ do wew-
nitrz). Czasem szkielet mebla pokrywany by? najpierw blintem — tworzict do-
datkowe zabezpieczenie ,elept” okleint podk3adow? (np. z topoli lub brzozy),
ukdadan® w poprzek weacciwej okleiny jako kontra.

Jeszcze rzadziej mog¢na sié spotkaz z podkiadem w postaci cieniutkiej tkaniny, np.
surowki jedwabnej. Techniké z blintem spotkamy g3éwnie w meblach z Il polowy
XIX 1 XX w.; we wczeeniejszych konstrukcjach u¢ywano bezpoerednio okleiny na
deské, by?a te;, ona grubsza. Fornirowano przewagnie piaskie powierzchnie (blaty
biurek i sto3dw, boki i drzwi szaf, fronty szuflad) oraz czéeciowo sprzéty do siedzenia
(g*0wnie krzes®a i fotele). W zale,nogci od okresu i stylu ugywano roinych
gatunkow okleiny — po tym mo¢emy te; okreeliz czas powstania mebla.

19. Przyklejanie tzw. blintu, czyli elepej (pod)okleiny

Odklejanie starego forniru

Klej glutynowy (skérny czy kostny) reaguje na wodé i wysok?® temperaturé. Mo¢na
wiéc zastosowagz prasowanie przez wilgotn szmatké, wykorzystujic ciepo i wilgoz
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do jego reaktywowania i tym samym odspojenia uszkodzonego forniru bez
uszkadzania materia®u (drewna) pok3adowego.

Zamiennikiem odparzania starego forniru jest wykorzystanie strumienia goricego
powietrza z opalarki i/lub prze-
struganie powierzchni strugiem
bidY zeszlifowanie jej szlifierk®
taemow? (tzw. czodgiem). Przy
tradycyjnej metodzie z ¢elazkiem
fornir mo¢semy odzyskaz i wyko-
rzystag jako dawcé na wstawki, co
jest praktyk® cenion® i wykorzy-
stywan® w renowacji mebli daw-
nych. Przy pozostalych metodach
fornir ulega raczej bezpowrotnemu
zniszczeniu. Jecli fornir by?® przy-
klejony klejem syntetycznym (za-
zwyczaj o0 charakterystycznej gu-
mowatej konsystencji), to po taki
powinno sié siégnia.

W technice tradycyjnego, récznego
fornirowania zaczynamy od przy-
gotowania okleinowanej powierz-
chni oraz samej okleiny. Té trzeba
docilz na odpowiednie pasy (chyba 20. Odparzanie starej okleiny przy pomocy ¢ elazka.

(e powierzchnia blatu jest niedu¢a

i fornirowanie wykonano z jednego ligcia), a nastépnie — najlepiej dziefi wczeeniej —
dobrze nawiliyz i wyprasowaz miédzy dwiema formatkami. Dziéki temu fornir
stanie sié bardziej plastyczny (unikniemy Kkruszenia/pékania) i 3atwiej bédzie
przylega® do klejonej powierzchni. Uwaga: zwil¢anie forniru stosuje sié tylko przy
klejeniu klejem naturalnym glutynowym — skdérnym lub kostnym. Przy okleino-
waniu na klej polioctanowinylowy lub ktorye z klejéw kontaktowych liccie okleiny
muszt pozostaz suche. Powierzchnié blatu nale¢y wyréwnag, ostrugag, przegadzis
i zaszpachlowaz. Wiéksze séki nalejy powywiercaz i zastlpie odpowiedniej
wielkoeci wstawkami/flekami w ksztascie krigjkdéw. Otwory, ubytki, szpary
i nadpékniécia pozaklejaz szpachlt zrobion® np. z kleju glutynowego i kredy,
a nastépnie scanowag, czyli podrapaz strugiem — drapakiem, dziéki czemu na
powierzchni powstan® drobne rowki, odpowiedzialne za zwiékszenie powierzchni
klejenia (mog¢na to te;, zrobiz drobn® pidt — brzeszczotem, tarnikiem lub ostrym
papierem ¢ciernym). Jeseli zachowane bédt jeszcze fragmenty starego forniru,
nalegy go zdjize. Pomocne jest rozrysowanie i zwymiarowanie powierzchni klejonej,
tak by wyznaczya réwno wszystkie linie po’tczefi. Znaczymy réwnie;, ol0wkiem
poszczegolne liecie forniru, by nie pomyliz ich rozlo¢enia. Przygotowanie i roz-
planowanie s* bardzo istotne.
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Przy moczeniu zwracamy uwagé na praw? i lew? stroné — wysychajc, liez forniru
bédzie sié pré;y? do gory, co pokage nam lew? stroné, ktéra lepiej przylgnie do blatu.
Z uwagi na ugycie kleju na gorico musimy pamiétag, by klejenie wykonywaz
w miaré sprawnie i nie dopuszczaz do wyschniécia kleju (wa¢ na jest temperatura —
W pomieszczeniu musi by ciepo, ale nie za gorico).

Kolejnym etapem jest zaimpregnowanie powierzchni blatu bardzo rzadkim klejem,
tzw. lantrynkiem — nanosimy pédzlem cienk® warstweé goricego kleju, ktory
wzmocni klejont powierzchnié oraz pdYniejsze po3iczenie z przyklejanym fornirem.
Nie jest to obowilzkowa czynnoez, nie jest wiéc stosowana przy ka¢;dym okle-
inowaniu. Lantrynkowanie stosuje sié przewaginie przy oslabionych blatach —
wiekowych, suchych czy os%abionych oraz trudnych, garbatych i grubych
okleinach (np. przy przyklejaniu oklein czeczotowych). Po wyschniéciu blat
wyrownujemy (szlifujlc grubym papierem eciernym) i odpylamy. Caloez jest
gotowa do fornirowania, mo¢semy zatem kolejno kleiz przygotowane i dociéte
wczeeniej liecie forniru.

Posmarowany goricym klejem pierwszy lieg forniru trzeba dociskaz do powierzchni
blatu drewnianym, zaokrtglonym klockiem w kszta’cie klina (tzw. rajklocem).
Rajbowanie pozwoli precyzyjnie docisniz okleiné do blatu i pozbyz sié nadmiaru
kleju oraz powietrza. Cyklint lub noiem staramy sié na bie¢1co usuwaz wycieniéty
nadmiar kleju. Pomocne jest takie przetarcie (przemyecie) przyklejonego liccia za
pomoc® mokrej, cieplej szmatki, ktéra zbierze resztki kleju (pamiétamy, e klej
glutynowy reaguje na wodé i ciepo, wiéc w miaré 3atwo daje sié zebraz). Pasy
forniru Klei sié na zak3adké i ewie¢,0 po naklejeniu, za pomoc réwnej listwy i ostrego
no¢a, przycina bezpoerednio przez dwa paty. Dolny i gérny odpadek usuwa sié,
nastépnie ponownie dociskamy klockiem krawédzie, ktére powinny sié rowno zejez.
Wykonanie tej czynnoeci wyjttkowo starannie i dok3adnie zaowocuje praktycznie
niewidocznym 31czeniem lieci forniru. Miejsca ich 31czenia musimy ustabilizowaz
poprzez przyklejenie paska taemy papierowej (do kupienia razem z fornirem). Taka
taema klejica (nastczona delikatnie klejem, tak jak znaczek na listy) przytrzyma
forniry na etapie schniécia, nie pozwalajic im sié rozsuwag, dziéki czemu nie
powstan?t szczeliny w okleinie.

Obrébké naddatkdw rozpoczyna sié najwczeeniej nastépnego dnia, przy zao¢eniu,
;e temperatura w pomieszczeniu jest odpowiednia i klejone powierzchnie zd;y3y
wyschng. Tak okleinowany blat nadaje sié do dalszych prac, czyli do szlifowania (co
pozwoli usunig wierzchnit warstwé kleju i papier oraz wyg?adzi powierzchnié),
a w dalszej kolejnoeci do bejcowania (oryginalna czéez stodu, z racji wieku, zawsze
bédzie mia3a intensywniejszy odciefi ni¢ ewie;o0 podoiony fornir) i wykaficzania
politur® lub lakierem.

W powy;szym tekecie ugywamy terminéw fornirowanie i okleinowanie do
okreelenia tej samej czynnotci, czyli oklejania drewna; w fachowym terminarzu
s’owo fornirowanie oznacza bowiem te; sam proces wytwarzania z drewna
cienkich arkuszy s*u¢*cych jako okleiny.
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Poni¢ej przedstawiony jest przyk3ad pe3nej renowacji krzes®a z pocz. XX w. Wyko-

nane z drewna débowego, z zachowan?t tylko fragmentarycznie oryginalnie t?o-

czon? skért (kurdybanem) na przedniej czéeci oparcia.

Prace obejmowady:

e rozebranie poluzowanych i os®abionych na3tczeniach elementéw;

e klejenie konstrukcji;

e demontag, oryginalnie zachowanej skéry na oparciu;

e oczyszczenie drewna ze starych warstw pow?oki oraz zasta’ego kurzu, brudu
i nieprzyjemnego zapachui;

e wykoriczenie drewna naturaln® politurt (bez bejcowania), ktéra wydoby?3a szla-
chetn barwé débiny i podkreglia wiekowy charakter krzes3a;

e odtworzenie nowej tapicerki zgodnie z tradycyjn® technologi* (na pasach)
z zachowaniem oryginalnego fragmentu oparcia.

21. Renowacja krzes®a débowego (www.starychmebliczar.pl).
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9. WYKONCZENIE POWIERZCHNI DREWNA I TWORZYW DRZEWNYCH

9.1. Usuwanie starych powlok wykonczeniowych

Renowacja mebla to dzia’anie wed®ug planu, ktory uwzglédnia ré¢ne etapy pracy.
Kai;dy dawny mebel jest oczywickcie inny, mo¢e byz wykonany z ré;nych ga-
tunkéw drewna, nawitzuje swym wygltdem lub kunsztownym wykonaniem do
konkretnego stylu, ma swojl metryczké wiekow? i z tego powodu podlega
konkretnym zaleceniom konserwatorskim — bardziej lub mniej restrykcyjnym.
Przeprowadzanie renowacji wiekowych mebli nie polega bowiem na wykonywaniu
za ka;dym razem tych samych prac. St one zré¢nicowane — w zalesnoeci od
wspomnianego gatunku drewna, stanu zachowania ca3ego mebla i oczekiwari co do
jego péYniejszego wyglidu. Podczas kompleksowej renowacji schemat dziasan jest
jednak przewag nie taki sam: od demonta;u mebla, poprzez jego naprawé i oczysz-
czenie do wykoficzenia.

Na poczitku przygody z odnawianiem mebli wydaje sié to wszystko
skomplikowane i trudne, ale Kiedy przejdziemy przez ca’y proces pierwszy raz,
wiékszoez zabiegOw stanie sié ju¢, bardziej zrozumiaa. Ostatecznie zakres prac uosy
sié nam w jedn?, logiczn? caloes, dziéki czemu 3atwiej bédzie planowag renowacjé
kolejnych egzemplarzy.

Pamiétajmy, ¢e wybdér metody oczyszczenia mebla i tym samym sposobu jego
renowacji jest uzale¢niony od kilku czynnikow:

e jego wieku, klasy i wartosci historycznej — w pierwszej kolejnoeci konieczne
jest wiéc zidentyfikowanie stylowe i przypisanie do ktoregoe z okresow
(wiekowoez mebla nie zawsze decyduje o tym, ¢e bédzie on bardziej cenny od
obiektu miodszego, co dobrze widaz w przypadku niektorych kolekcjonerskich
obiektow z lat 50. 1 60. XX w.);

e jego konstrukgji i sposobu wykonania (z jakiego materia’u jest wykonany,
z jakiego gatunku drewna, czy jest okleinowany itd., jak® pow?3oké na sobie nosi —
polituré, wosk, lakier, farbé...);

e oczekiwan — tego, jak chcemy, by ostatecznie wygladal lub jak powinien
wyglidaz po renowacji (patrz pkt 1.) to nakieruje nas na czynnotci, jakie
powinniemy wykonaz lub jakich powinniemy unikaz.

Jednt z pierwszych czynnocci przy komplekowej renowacji mebla (na rowni z jego
stolarskimi naprawami) jest jego oczyszczenie.

Z uwagi na zastosowane narzédzia i materialy rozré;,niamy trzy podstawowe
metody usuwania starych pow?ok z drewna:

e réczne — przy ugyciu cyklin, skrobakéw, no¢y, papieréw i p3dcien cciernych
w taemach, arkuszach i kri; kach;

e chemiczne — u¢ywajic rozpuszczalnika spirytusowego, specjalistycznych zmy-
waczy w ¢elu i we3ny metalowej lub przy ug¢yciu ciégszej chemii (np. sody kau-
stycznej, terpentyny, benzyny albo perhydrolu, amoniaku czy wody utlenionej;

® mechaniczne — przy u¢yciu szlifierek, opalarek i innych elektronarzédzi.
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1. Usuwanie starej pow?3oki przy pomocy 2. Usuwanie starej pow?oki lakierniczej
papieru eciernego umieszczonego przy pomocy skrobakoéw i cyklin.
na kostce szlifierskiej.

Podczas usuwania starych powsok politury czy lakieru z delikatnego okleino-
wanego blatu zalecane jest czyszczenie réczne i chemiczne, poniewa¢ ugycie
szlifierki mechanicznej bardzo szybko mogioby spowodowaz nieodwracalne
uszkodzenia (g%bokie porysowanie, przeszlifowania forniru i ods®oniécie tym
samym drewna konstrukcyjnego). Nieco inaczej nale;y postépowaz z meblami, na
ktérych wystépujt rzeYbienia i toczenia, gdzie z uwagi na liczne zakamarki,
zaoblenia i weciécia ug¢ycie papieru cciernego lub cykliny bédzie praktycznie
niemog¢liwe (wskazane jest wtedy czyszczenie chemiczne). W odmienny spos6b
zabierzemy sié do zdejmowania brudu z elementoéw zrobionych w caocci z litego
drewna, takich jak proste nogi, plecy, pé%ki czy oskrzynie szuflad, ktore —
oczywiccie jeeli sT stabilne (nieporozsychane, niepopékane itd.) i nienaruszone przez
szkodniki — nie béd® tak bardzo nara;one na uszkodzenia spowodowane pract
szlifierki jak elementy pokryte cienk® okleint.

Do usuwania starych pow?3ok lakierniczych, farb i emalii stosuje sié gotowe zmy-
wacze do powlok. Dzia’aj® one powierzchniowo, nie uszkadzaj® drewnianych
powierzchni, choz zmiékczajt star® pow?®oké warstwami — dlatego zabieg nale;y
powtarzaz a; do momentu usuniécia wszystkich nawarstwiefl. Nak3ada sié je przy
pomocy pédzla lub nastczonej zmywaczem szmatki. Lakier lub emalia marszczy sié
i odstaje od pod3o¢a. Rozpuszczon powloké nale;y usunig szpachelk® lub skro-
bakiem, a nastépnie metalow?® we3n. Z narogy, elementéw profilowych, toczonych
lub rzeYbionych, i innych trudno dostépnych zag3ébiefi resztki pow?oki usuwa sié za
pomoc? ré;nego rodzaju mosié;nych i stalowych szczoteczek.
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Po rozpuszczeniu i zeskrobaniu starej pow?oki pod3ose przemywa sié delikatnie
wod1 w celu zneutralizowania, suszy i poddaje zazwyczaj dalszemu szlifowaniu
drobniejszym papierem gciernym. Twarde pow?oki lakierowe s z regudy trudne do
usuniécia, a pow?oki poliestrowe i chemoutwardzalne bardzo s®abo reaguj* i rzadko
kiedy s zmiékczane przez wymienione materiady.

Podczas renowacji mebla jeden sposéb usuwania starych pow?’ok moie byz
niewystarczajicy — z racji ro;norodnoeci konstrukcji i elementéw. Najczéeciej wiéc
wykorzystuje sié i31czy sié ze sob* wszystkie omawiane metody.

Wybor wiaeciwej uzalegniony jest od rodzaju mebla, jego wieku, konstrukgcji, stanu
zachowania i zdobief. Bardzo istotne jest te; to, czym zosta® pierwotnie pokryty —
politur®, woskiem, lakierem, olejem czy farb® — oraz to, z jakiego materiau zosta®
zrobiony — czy jest fornirowany, ozdobiony dodatkowo (np. intarsjt lub inkru-
stacj1), czy w ca®oeci wykonany z litego, niefornirowanego drewna. Dobrze jest wiéc
przed rozpoczéciem prac dok3adnie obejrzez obiekt i przeanalizowaz wszystkie jego
elementy oraz okreeliz wstépny zakres dzia’ania — co musimy rozebrag, naprawig,
skleiz, pouzupedniaz itd. Usuniécie starej, brudnej pow?3oki z mebla odsoni nam
prawdziw? strukturé drewna, a wiéc i jego naturaln barweé. To usatwi nam podijécie
decyzji co do jego dalszego wykoficzenia — czy zostawimy naturalne drewno, czy —
chociagby ze wzglédu na uszkodzenia lub niewielkie walory dekoracyjne — czéecio-
wo lub w cadoeci zabejcujemy mebel albo pomalujemy farb®. Taki plan zdecy-
dowanie u3atwi nam ca3y proces odnawiania.

Trzy wymienione metody czyszczenia stosuje sié tylko w przypadku peinej
renowacji, takiej od podstaw, kiedy zachodzi koniecznogz usuniécia starej i zni-
szczonej jug, mocno pow3oki politury, wosku, farby czy lakieru.

Jeeli mebel jest wiekowy i wartoeciowy (pokryty przewa¢nie politur® szelakow?)
lub zachowany w dobrym stanie, a my chcemy go tylko odewieiy®, warto
przeprowadziz jedynie niezbédne naprawy, przy zachowaniu szlachetnej patyny
pow3oki. W takiej sytuacji absolutnie nie czyecimy powierzchni do surowego
drewna, a jedynie j& odewiesamy, przemywajic powoké czystym alkoholem
etylowym, zmywajlc z politury brud, usuwajlc przy okazji jej uszkodzone
warstwy i nak3adajic nowe. Taka konserwacja w przypadku dobrze zachowanych
konstrukcyjnie stylowych mebli jest du¢o bardziej szlachetna i po¢tdana nig
kompleksowe zabiegi zwilzane z gruntownym oczyszczeniem drewna. Tych
w miaré mogliwoeci unikamy, przeprowadzaj*c tylko minimum prac i zachowujlc
nasz wiekowy obiekt w jak najbardziej oryginalnym stanie.

9.2. Przygotowanie do wykonczenia powierzchni z otwarta i zakryta
struktura.

Stosowane narze¢dzia i materialy

Usuniécie starych pow?®ok z mebla to jeden z bardziej wymagajicych i — wbrew
pozorom — praco- oraz czasoch3onnych etapéw renowacji. Wymaga czésto zasto-
sowania wielu technik, narzédzi i erodkéw chemicznych. Staranne wyczyszczenie
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powierzchni mebla jest bowiem podstaw? péYniejszych dziasafi. Sposob
przygotowania powierzchni zale;y od rodzaju wykoficzenia — kryjice czy trans-
parentne, matowe czy w podysku — oraz od tego, czy pory majt byz zakryte, czy
otwarte.

Przed przysttpieniem do wiaeciwych prac wykoficzeniowych nale;y zatem oceniz,
czy na powierzchni drewna nie pozosta®y resztki starej pow?3oki, rysy, podniesione
widkna, przebitki klejowe, ubytki i inne wady, ktorych nie zakryje nowa pow?oka
politury, lakieru czy wosku, a ktére spowoduj* oszpecenie wyrobu. ROwnieg;, ré; ne
chemiczne sk3adniki drewna, takie jak garbniki, ¢ywice czy oleje, béd® miady
negatywny wpdyw na wypracowan?t jakoez, trwa3oez i przyczepnocz pow3oki do
podiosa. Wyboér rozwilzan potrzebnych do uzyskania po¢tdanego efektu bédzie
zale¢ a® od koncepcji wykoficzenia.

Przed ka;dym wykaficzaniem drewnianej powierzchni, a zw?3aszcza przed lakiero-
waniem i politurowaniem, powierzchnie powinny byz wyréwnane i wyg3adzone
w celu usuniécia podniesionych w?6kien, ewentualnych rys i eladow po wczeeniej-
szej obrobce (zw?aszcza maszynowej). Pomocne na tym etapie s* papiery i p30tna
ecierne ro¢nej gradacji (przewagnie od 150 wzwy¢) oraz cykliny. Star® metod®
pomagajtct wygladziz i wyrdéwnaz powierzchnié, zwsaszcza w meblach
wykonanych w ca’oeci z litego, nieokleinowanego drewna, jest wodowanie. Polega
ono na zwilgeniu drewna letnit wod? i wysuszeniu. Nawil¢ienie powierzchniowej
warstwy drewna spowoduje podniesienie czéeci ponadrywanych i przygniecionych
w3okien podczas cyklinowania czy wstépnego szlifowania grubszymi papierami.
Zwilione, wysuszone i tym samym podniesione w30kna 3atwiej usunz podczas
szlifowania ostatecznego wspomnianymi papierami o wy¢ szej gradacji. Zabieg ten
praktykowany jest przede wszystkim przed bejcowaniem (zw?3aszcza bejcami
wodnymi) oraz politurowaniem i lakierowaniem.

Przygotowanie pod wykoficzenie transparentne (przezroczyste) obejmuje
zazwyczaj nastépujice zabiegi:

e przeprowadzenie wszelkich napraw zwilzanych z napraw? po3lczei
konstrukcyjnych, uzupe3nieniem ubytkéw drewnai oklein;

e usuniécie lub przemycie starych, uszkodzonych pow?ok wykoficzeniowych
(w zale¢gnoeci od stopnia ich uszkodzenia);

e zaprawienie wad i uzupe®nienie nieréwnocci (séki, mas3e pékniécia itp.);

e wyrdwnanie i wygadzenie powierzchni;

e odpylenie, odt®uszczenie, odkurzenie i usuniécie innych zanieczyszczefi;

e ostateczne wyg?adzenie powierzchni;

e opcjonalnie zagruntowanie powierzchni Kaponem (bezbarwnym podk3adem
nitrocelulozowym, ktéry zapobiega ciemnieniu drewna) przy lakierowaniu;

e przy tradycyjnym politurowaniu opcjonalnie o¢ywienie rysunku drewna przez
wtarcie w wykaficzan®t powierzchnié oleju wazelinowego Ilub Inianego
rozrzedzonego benzyn2 ekstrakcyjnz.
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Przygotowanie pod wykoficzenie kryjice obejmuje zwykle nastépujice czynnocci:

e przeprowadzenie wszelkich napraw zwilzanych z napraw® po®lczefi
konstrukcyjnych, uzupe3nieniem ubytkéw drewna i okleiny;

e usuniécie starych, uszkodzonych pow3ok wykoficzeniowych;

e zaprawienie wad, przede wszystkim sékéw i nieréwnoeci, kitem/szpachlowk2
lub szelakiem;

e wyrownanie i wygadzenie powierzchni;

e odpylenie, odtduszczenie, odkurzenie i usuniécie innych zanieczyszczen;

e zagruntowanie powierzchni farb® gruntow? i/lub podk3adow?, ewentualne
pokostowanie powierzchni.

Przy malowaniu i lakierowaniu du¢o k3opotdéw przysparzajt séki. Te, ktore st ru-
chome lub ulegdy czérciowemu wykruszeniu, powinno sié wkleiz lub zaflekowaz
poprzez zrobienie wstawki z drewna. Szczeliny i pékniécia wok6® wypednia sié
szpachl® lub kitem. Przy malowaniu kryjicym, by uniknlz miejscowego za-
¢03cenia, czyli reakcji ¢ywicy z farb®, séki poddaje sié szelakowaniu — maluje sié je
roztworem mocniejszej politury.

s Y

3. Wyg?adzanie powierzchni stolika 4. Wyg?adzanie powierzchni stolika
przy pomocy drobnoziarnistego papieru pod polituré szelakow* (matowienie).
pod polituré szelakow?.

Narzedzia i materialy

Cykliny (gladzice) — niewielkie blaszki ré¢nych rozmiarow i kszta’tow. W zale; -
notci od stopnia wygiécia gratu na spodniej czéeci, mo¢semy ich ugywaz do zdzie-
rania starych malarskich pow?ok — a; do ostatecznego wykoriczenia powierzchni
drewna.
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Skrobaki — dzia®aj® na podobnej zasadzie co cykliny, ale majt wyprofilowane
uchwyty i firmowo za3o¢ony grat do skrobania. Dobrze radz® sobie ze starymi
pow?3okami farby olejnej.

Papiery i pl6tna scierne — stosowane do usuwania starych pow?ok z powierzchni
drewna, zazwyczaj po wstépnym wycyklinowaniu lub zmyciu zmywaczem,;
wystépujt w taemach, arkuszach, krtjkach z r6;nym nasypem (z krzemienia,
weéglika krzemu, korundu, elektrokorundu itp.) i przeznaczeniem — do szlifowania
na sucho lub na mokro. Stosuje sié tak¢e ro;ne rodzaje nasypu ziarna eciernego na
podio¢a, np.do szlifowania drewna miékkiego, wilgotnego i ¢ ywicznego stosuje sié
nasyp rozproszony. Papiery i p36tna wystépujt w rd¢nej gradacji — numery naj-
ni¢sze oznaczajt ziarna najgrubsze (np. 60—80—100), a najwy¢sze — najdrobniejsze
(np. 220—-240—-360-500). Grubsze przydadz® sié w przypadku litego drewna,
drobniejsze natomiast posiu¢t do kofcowego wygladzania i prac wykof-
czeniowych. Szlifowanie papierem eciernym naley wykonywag zawsze zgodnie
z Kkierunkiem widkien.

Szlifierki — w renowacji przydadz® sié delikatniejsze modele oscylacyjne, tak
okrigde, jak i w ksztadcie trojkita czy prostokita. Powinny one miez moglivwoes
regulacji prédkocci i poditczenia do odkurzacza odcitgajtcego nabieg1co py?3ikurz.
Opalarki — pomocne w przypadku usuwania pow?ok chemoutwardzalnego
lakieru czy przy koniecznotci rozklejenia niektérych drewnianych po3tczefi. Bardzo
pomocha jest w nich mog liwoez regulacji temperatury.

Kit — gotowa elastyczna, gésta masa, zazwyczaj na bazie py3u drzewnego,
wystépujica w szerokiej gamie kolorystycznej, odpowiadajicej ré,nym gatunkom
drewna, przeznaczona do napraw niedu¢ych ubytkéw, pékniéz i wadliwych
po3tczefi oklein oraz do wypesnienia nieréwnoceci i otworow po madych sékach (dug¢e
powinny bya wype®nione wstawk? z litego drewna). Odznacza sié szybkim wysy-
chaniem, twardocci® i podatnoecit na szlifowanie. Do sprzétéw przeznaczonych
pod wykoficzenie kryjice (farbami, emaliami) ugsywa sié Kitu gotowego lub
wykonanego samodzielnie z kredy szlamowej i oleju Inianego albo pokostu.
Podobnie zaprawia sié séki i niewielkie ubytki na powierzchni przeznaczonej do
okleinowania, z tym ¢e kredé 3iczy sié klejem glutynowym lub zastépuje sié jt
py’em drzewnym (tzw. kit klejowy).

Szpachle — to ré;nego rodzaju masy plastyczne siu¢ce do wypedniania ubytkow
w powierzchni mebla. Nak3adane w postaci pé3piynnej, twardniejt w wyniku
ulotnienia sié substancji zmiékczajicej.

Szpachelki — bardzo przydatne w procesie usuwania starego lakieru lub farb
olejnych w czasie podgrzewania starej warstwy.

Obcegi — s®u* do wycilganiastarych gwoYdzi, wkrétow.

Paleczki szelakowe — mieszanka naturalnych ¢ywic, szelaku i wosku, s3u¢*ca do
wype3niania szczegoblnie nara;,onych na uszkodzenia miejsc.

Lutownica — potrzebna do rozpuszczenia (podgrzania) pa’eczek szelakowych
i twardych woskow.
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Przygotowanie powierzchni a rodzaj pokrycia

Mebel woskowany

W celu pozbycia sié starej pow?3oki woskowej powinniemy zastosowag terpentyné
lub gotowy zmywacz do powierzchni woskowanych, ktéry pozwoli zebraz stary
wosk przy pomocy weny stalowej. Mo¢emy te; zastosowaz zmywacz do usu-
wania starych pow?ok w postaci ¢elu.

Mebel politurowany

Podobne zabiegi czekaj® nas, gdy zdecydujemy sié na zdjécie starej politury — z t*
jednak ré¢nict, e do jej zdjécia mo¢ge nam wystarczyz spirytus i wedna stalowa.
W przypadku licznych starych nawarstwiefi, w tym politury nitrocelulozowej,
mo¢e zaistniez koniecznoez u¢ycia ¢elu do usuwania starych pow?ok.

Mebel lakierowany

Drewno przygotowywane pod lakierowanie nale;y pozbawiz wszelkich za-
nieczyszczef i zabrudzefi. Powinno byz suche, wyg?adzone, odpylone i wolne od
resztek starych powsok. W przeciwnym wypadku w trakcie lakierowania mogt
pojawiaz sié plamy, a sam lakier mog¢e sié wagye i nie chciez sié utwardzig. Stare
pow?3oki z farb i lakieréw usuwa sié z powierzchni drewna ré;,nymi erodkami,
w zalegnoeci od ich rodzaju i odpornoeci. Najczéstszt metod® stosowan® w usu-
waniu starych pow?ok lakierniczych jest zastosowanie gotowych zmywaczy. Prace
przy usuwaniu starych powsok lakieru wspomaga sié czésto ugyciem cyklin
i —w zale;noeci od konstrukcji — czyszczeniem mechanicznym z u¢yciem szlifierki.

Odswiezenie politury

Gdy warstwa starej politury jest w dobrym stanie, bez rys i ubytkéw, a fornir pod
politur® nie jest popryszczony i nie wymaga miejscowego podklejania, mosemy
jedynie przemysz powierzchnié mebla spirytusem albo przetrzez bardzo drobnt
wednt metalow® w celu zmatowienia powierzchni, a nastépnie naniegz warstwé
politury wykaficzajict na wysoki podysk.

Przygotowanie pod bejcowanie

W celu przygotowania powierzchni pod zabejcowanie szpachlujemy, uzupe3niamy
ubytki i wygiadzamy powierzchnié papierem 240. Przed pract z bejct wodn® warto
przeprowadziz wodowanie. Po ponownym przeszlifowaniu papierem, np. 320,
i odkurzeniu, mo¢semy przystipiz do bejcowania, a nastépnie wykaficzania.

Malowanie kryjace i matowienie bez oczyszczania

Przy wykaficzaniu powierzchni drewna farbami kryjicymi musimy przede
wszystkim zadbaz o uzupe®nienie ubytkéw i w miaré gladkie wykoficzenie
powierzchni. Jeeli zamierzamy pomalowaz mebel, warto wczegniej zagruntowagz
jego powierzchnié tzw. primerem. Pe3ni on dwie funkcje. Po pierwsze — odseparuje
powierzchnié drewna od farby (unikniemy w ten sposob przebiz ¢ywicznych, ktore
w przypadku niektérych gatunkéw mog? powodowaz zmiané koloru pokrycia
malarskiego); po drugie — pozwoli uzyskaz w miaré g*adk® strukturé pod nak3a-
danie farby wykoficzeniowej.
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Jeeli mamy do czynienia z meblem ju¢ pomalowanym, na ktérym farba zosta3a
poloi0naw prawidiowy sposob i jej powierzchnia jest g3adka, pozbawiona ubytkéw
i odpryskow, to bardzo czésto w celu pomalowania wystarczy jedynie zmatowig jt
papierem eciernym o drobnej gradacji (np. 320 lub 400) w celu uzyskania lepszej
przyczepnoeci ewie;0 nanoszonej farby.

Bejcowanie to barwienie/farbowanie drewna przy pomocy bejcy, zamiennie nazy-
wanej zapraw?, wytraw?, barwid?em, barwnikiem czy roztworem do barwienia.
Polega na zmianie naturalnej barwy drewna.

Wykonuije sié je g*®dwnie w celu:

e poprawy waloréw estetycznych drewna, z jakiego powsta® mebel (upiéksza sié
i poprawia kolorystycznie — bejcuje — przede wszystkim tafisze i ma’o dekora-
cyjne gatunki drewna);

e nacladowania dro¢szego gatunku (np. grusza czésto imitowada egzotyczny
heban, brzoza — mahofi, a topola czy buczyna bywa3a orzechem).

Technik® bejcowania posiugiwano sié ju¢;, w eredniowieczu. Obok politurowania i
fornirowania jest to jedna z czéstszych czynnotci przy renowacji mebli. Bejcowanie
stosujemy wiéc wtedy, gdy chcemy zmieniz naturaln® barweé drewna, zazwyczaj j*
przyciemnig i/lub o¢ywig, podcitgnig, polepszyz. Ale te; by podbarwiz albo
zabarwig niektore elementy mebla — najczéeciej te nowo uzupednione, ktore st
przewag nie bledsze od oryginalnych.

Czasem bejcowanie stugy do ukrycia wad materiadu, z jakiego zrobiony zosta3
mebel, niekiedy te¢, — niestety — uszkodzen i niedocitgniéz wynik3ych z niefachowo
przeprowadzonej renowacji. Dlatego te; z wiéksz® uwag® powinniemy
przeprowadziz oglédziny mebla wykoficzonego na bardzo ciemno. Bejcowanie jest
te¢, stosowane przy mazerowaniu, czyli malowaniu rysunku s?ojéw drewna w
celu imitacji szlachetniejszychidro¢szych gatunkow.

Barwienie mog¢e byz:

e powierzchniowe — bejca wnika w drewno zazwyczaj nie g*biej ni¢ na 1 mm,;
takie barwienie najczéeciej stosujemy przy renowacji czy klasycznym wykafi-
czaniu wyrobow stolarskich;

e wglebne — tak barwi sié zazwyczaj okleiny na etapie produkcji; bejca przenika
przez ca’t strukturé, trwale zmieniaj*cich kolor.

Bejca stosowana przy renowacji mebli wystépuje najczéeciej jako barwnik w postaci
proszku/granulek rozpuszczanych w wodzie lub alkoholu etylowym. Naturalne
bejce uzyskiwane s' zazwyczaj z Supin orzecha, wycitgu z mahoniu czy
np. korzenia cykorii. Inne popularne barwniki pochodzenia roclinnego to: kurkuma
(¢6%ty), indygo (niebieski barwnik z lieci indygoweca), krap (czerwony barwnik
z korzeni marzanny), santalina (¢ 63ty i czerwony barwnik z drzewa sanda3owego),
katechina (barwnik z drzew akacjowych), kampesz (granatowo-czarny barwnik
z drewna kampeszowego). Usywane g3déwnie w przesz3oekci, obecnie zastlpione
zostady barwnikami syntetycznymi (najczéeciej anilinowymi) — np. brunat kaselski
jest chemicznym odpowiednikiem bejcy z orzecha weoskiego.
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Z uwagi na sk3ad rozré¢ nia sié:

e bejce wodne;

e bejce alkoholowe/spirytusowe;
e bejce nitro;

e bejce rozpuszczalnikowo-olejne;
e bejce woskowve.

Pamiétajmy przy tym, ;e ka¢de drewno ma swoj* naturaln barwé, przez co zawsze
daje nam swojego rodzaju kolorystyczn bazé wyjeciow?® i wyjeciowy naturalny
pigment, ktory kolejnym barwnikiem bédziemy zmieniaz.

Mo¢emy te¢, naby# gotowe zaprawy barwitce:

e klasycznebejce wodne i spirytusowe;

e bejce rustykalne na bazie wody, oleju i rozpuszczalnika — te s* zazwyczaj
dostépne w du¢ych marketach budowlanych;

e bejce nitro — przydatne, bo nie uwydatniaj® nadmiernie ré;nic miédzy s*ojami
przyrostowymidrewna, np. przy soenie czy buczynie;

® bejce woskowe.

Na opakowaniu bejcy w proszku zawsze bédzie podana informacja, czy jest
rozpuszczalnaw wodzie, czy w alkoholu.

Kiedy robi sié bejcé samemu, 3atwiej jest dobraz odpowiedni kolor poprzez mieszanie
odcieni — ado tego mo¢emy jej przygotowagz dok3adnie tyle, ile potrzebujemy.

Jeeli do bejcy wodnej dodamy paré kropel (ok. 5% iloeci bejcy) amoniaku 25%, to
lepiej przeniknie ona do drewna, ale przede wszystkim zwiékszy sié jej odpornocez na
ewiat®o i blakniécie. To znana stolarska sztuczka na wzmocnienie wodnego
barwnika, umogliwiajica réwne i 3adne zabarwienie niemal wszystkich gatunkéw
drewna. Amoniak jest do kupienia w sklepach z art. chemicznymi.

Przy barwieniu drewna pomocny te¢, bywa dwuchromian potasu — pomaraficzowy
proszek, ktory, rozpuszczony w wodzie, ma wa3agciwoeci przyciemniajice drewno.
Dotyczy to zw?aszcza gatunkéw owocowych.

Gotowe bejce

Przy odnawianiu mebli, a zw?aszcza renowacji wiekowych ju¢, egzemplarzy,
unikajmy zdecydowanie wszelkich nieznanych nam pigmentowych impregnatéw
czy mieszanek w rodzaju lakierobejc. Mo¢e nadajt sié do wspd3czesnych mebli, ale
z pewnocci® nie do dawnych. S* sztuczne, a mieszanka koloru z lakierem to prze-
klefistwo dla starego mebla oraz dla kogoe, kto bédzie to musia’ kiedye usuniz. Poza
tym lakiery barwilce niekoniecznie dobrze sié nakdada, a ich trwa’oez bywa
wtpliwa. Z gotowych produktow jedyne barwniki, ktore powinny goeciz w pra-
cowniach, to wspomniane bejce na bazie terpentyny, rozpuszczalnika i oleju
Inianego oraz bejce nitro. Sprawdzajt sié zw3aszcza przy nowym drewnie (delikatnie
je barwit i postarzaj1), ale rownie¢, przy powierzchniach, na ktérych okleina jest ju,
bardzo os®abiona i delikatna. Barwniki te szybko odparowujt i dziéki temu nie
mocz* drewna ani nie os®abiaj* dziaania kleju.
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Gotowe bejce bédt te;, wygodniejsze w ugyciu dla kogoe, kto nie ma doewiadczenia
w barwieniu drewna. Wyczyszczone drewno, hawet bardzo dobrze wyg3adzone,
doez szybko bowiem ch3onie bejcé —

wodn? czy alkoholow?, przez co mo¢e-
my narobiz plam lub nieestetycznych
eladow po ruchu pédzla lub gtbki —
zwiaszcza na dugych powierzchniach,
gdzie rozprowadzenie produktu zajmuje
kilka minut, w ktérym to czasie
wysycha on na najwczeeniej pokrytych
elementach. Gotowve bejce, przez dodatek
oleju, majt delikatnie opéYniony czas
schniécia, dziéki czemu nie musimy sié
a¢, tak spieszyz z ich rozprowadzeniem
(nie podnoszt te; tak mocno wei0kna
drewna). Osobiecie ugywam ich przy
odewiesaniu mebli, Kiedy nie przepro-
wadzam penej renowacji. Takie gotowe
bejce dobrze 31czt sié ze start, tylko zma-
towion® pow?ok?1, podbijajic spiowiady,
ale weit¢ istniejicy kolor drewna — €zy 5 Retusz barwionej drewnianej gaski

to naturalny, czy pierwotnie bejcowany. przy pomocy czarnej bejcy spirytusowej.

Wskazowki

e Przed przystipieniem do bejcowania drewno nale;y bardzo dobrze oczyeciz
z brudu, starych pow?ok i warstw poprzedniego koloru, wygiadziz i odkurzye.

e Rozrobiont bejcé najlepiej jest przetestowaz wczeeniej na jakime obcym kawa3ku
drewna, aby zrobiz prébké koloru. Jeeli nie mamy takiej pomocniczej deseczki,
zrobmy test na niewidocznym fragmencie naszego mebla — plecach, boku szuf-
lady czy wewnétrznej stronie siedziska krzes®a; upewnijmy sié jednak, ¢e element
jest wykonany z tego samego gatunku, co centralna czéez mebla.

e Bejcé (tak jak inne preparaty do malowania) nak3adamy zawsze rownomiernie
i zgodnie z kierunkiem us?ojenia (w30kien drewna), dobrze j* wecierajic — inaczej
zostan® brzydkie plamy oraz smugi. Moiemy to zrobiz przy pomocy pédzla,
tamponu lub gbki (unikajmy waty, bo ta bédzie sié czepiaz drewna i zostawiaz
k3aczki).

e Bejca na meblu — czy to wodna, czy spirytusowa — schnie doez szybko, chog
spirytusowa jest mocniejsza i bdyskawicznie sié wchania, gdy alkohol
odparowuje. By miez stuprocentow?® pewnoeg, ;e barwiona powierzchnia jest
sucha, najlepiej pozostawig bejcowany mebel na ca’l noc (zalecane 68 godzin);
unikniemy wtedy reakcji z kolejnym erodkiem, np. politur® czy lakierem, ktory
na3o¢;ony na mokre jeszcze od wodnej bejcy drewno po prostu zzielenieje i zsinieje
(dojdzie do niepo¢,tdanej reakcji, np. wody z alkoholem).
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e Bejcé nanosimy przewaghie raz, chyba ¢e chcemy jeszcze pog*biz kolor lub
wyretuszowaz nierOwnoeci po pierwszej warstwie (niektore gatunki
nierbwnomiernie sié barwit). Podwadjne bejcowanie (wyrdiniamy wtedy
wstépne i powtdrne) stosuje sié przede wszystkim przy bejcy wodnej. Bejcowanie
wstépne barwi delikatniej i mniej trwale, wtdrne zae pog*€bia i utrwala kolor.

e Jeeli nados,ony kolor okage sié jednak zdecydowanie zbyt jasny (oceniamy to,
patrzic na mokrt jeszcze powierzchnié drewna), to musimy przy drugiej
warstwie u¢ya ciemniejszej bejcy. Samo bowiem wielokrotne malowanie mebla
tym samym kolorem nie przyniesie zamierzonego efektu, a spowoduje tylko
niepotrzebne moczenie drewna — niepo¢tdane zw?3aszcza w przypadku mebli
fornirowanych, gdzie bejca na bazie wody os®abi dzialanie kleju; okleina mo¢e
zaczlz sié wybrzuszaz i podnosiz.

e Naturalnym objawem schniécia zabejcowanej powierzchni jest przek3amanie
naso¢onego koloru — po wyschniéciu drewno robi sié jarniejsze, czasem sinawe,
jakby lekko splowia®e i czésto nie przypomina koloru, jaki wybraliemy (po
wyschniéciu bédzie du¢o bledsze). Nie przejmujemy sié tym jednak i nie
podmalowujemy jaeniejszych miejsc. Po pomalowaniu/zmoczeniu drewna
warstw?® wykoriczeniow?, np. politur® czy lakierem, znowu nabierze ono ¢ycia
i nasza bejca ujawni sw2 faktyczn barwe.

e Bejca nie jest ostatecznym wykoficzeniem drewna — nie ma w?3agciwoeci zabez-
pieczajicych, jest tylko jednym z etapdw naszej pracy. Pamiétajmy wiéc, by za-
bejcowany mebel po wyschniéciu zawsze zabezpieczya i wykoficzye, tj. zawos-
kowag, zapoliturowag, zaolejowaz lub polakierowag. Jeeli zabejcowane elementy
zostawimy bez dalszego wykoficzenia, to drewno bédzie matowe, doez szybko
przyjmie kurz (bo jest dalej surowe), a kolor z pewnoegcit sié powyciera, bo
niechroniony przed dzia’aniem ewiat®a bédzie podatny na wystépowanie plam
i/lub pryszczy.

e Raczej niewskazane jest wygadzanie i ecieranie zabejcowanego drewna, np.
drobn® we3n stalow? czy drobnoziarnistym papierem eciernym, dopoki nie zos-
tanie ono dobrze zabezpieczone, np. kilkoma warstwami politury czy dwiema
warstwami lakieru. Nawet jeeli powierzchnia wydaje nam sié nieréwna lub
szorstka, zostawmy j1 takl, jaka jest. Przeszlifowanie na tym etapie cienkiej
warstwy koloru (zw?aszcza na brzegach i rantach) spowoduje powstanie plam
i ods®oniécie pierwotnego, naturalnego drewna, co mo¢e byz bardzo trudne do
wyretuszowania.

e Niewtpliw?t zalet™ barwienia mebli bejct, a nie lakierobejct, jest to, ¢e jest ona
transparentna i przenika w g3tb drewna, dziéki czemu wcil;, widoczne pozostajt
jego usiojenie i naturalny rysunek.

9.3. Wykonczenie powierzchni drewna i tworzyw drzewnych.
Materialy, techniki i technologie

Wykariczanie powierzchni mebla ma na celu zabezpieczenie go przed zniszczeniem
i poprawienie jego estetycznego wygltdu. Wyrd¢ nia sié nastépujice rodzaje wykafi-
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czania powierzchni wyrobow z drewna i p®yt drewnopochodnych:

e wykonczenie transparentne — z uwydatnieniem naturalnego rysunku,
wzoru, struktury i barwy; do tego celu u¢ywane st politury, lakiery, woski
i oleje;

e wykonczenie nietransparentne z zakryciem rysunku, barwy i struktury
drewna, zwane malowaniem; do tego celu u;ywane st farby i emalie;

e wykonczenie zabezpieczajace, zwane impregnowaniem — bez funkcji deko-
racyjnych; jedynie ochrania drewno przed kontaktem z wilgocit; do tego celu
stosowane st impregnaty i pokosty.

Tradycyjne produkty do wykanczania powierzchni drewna:

® wosk;

e olej;

e polituraszelakowa;
e lakier;

e farby iemalie.

Politurowanie

Politurowanie to jedna z wielu technik wykaficzania drewna, kojarzona g36wnie ze
stylowymi meblami dawnymi. Polega na wielokrotnym nak3adaniu na powierz-
chnié drewna roztworu politury, czyli platkdéw szelaku rozpuszczonych w wy-
sokoprocentowym, czystym alkoholu, stid te; przyjéo sié méwiz o politurze
szelakowvej (fr. vernis, niem. Schellackpolitur).

o r.;
/. o Hol

6. Stolik przed, w trakcie i po pracach renowacyjnych — powierzchnia wykoficzona politur® szelakow?.

Politurowanie jest sztuk® szlachetn i bardzo ceniont, bo wykonywan od wielu jug,
pokolef niezmiennie wed3ug tych samych zasad — od pocz1tku do kofica wy?31cznie
récznie. Politura nak3adana tamponem ma bardzo wysok?* jakoez. Nadaje powierz-
chni drewna niezwykle giadkie, efektowne wykoficzenie z wysokim po3yskiem,
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wydobywajic jednoczeenie piékno usiojenia i naturaln® barwé — przy okazji
uszlachetnia je i konserwuje. Nak3adanie politury to jednak ca3a nauka i wiele godzin
praktyki. Dobre i poprawne poo¢enie politury na mebel wymaga wprawy i zna-
jomocci tematu. Mebel pod politurowanie te;, powinien by wczeeniej bardzo dobrze
przygotowany oraz wolny od uszkodzefi, brudnych pow?ok, kurzu czy odspojeri
okleiny. Politura szelakowa jest pow3ok® transparentn® — poo;ona na drewno
wyeksponuje wiéc wszystkie jego zalety, ale te; i wady, zaréwno te nabyte z wie-
kiem (czésto stanowilce o oryginalnoeci mebla), jak i te, ktore béd® wynikiem
niedopracowania przy jego renowacji. Niewxtpliw? zalet* politury szelakowej jest
jej odwracalnoez — w przeciwiefistwie do lakieréw mog¢na j* bez problemu usuniz
i zmyz oraz wielokrotnie odewiesaz, matujic powierzchnié i dok3adajic kolejne
warstwy. Minusem mebli pokrytych politur? jest ich wra¢liwoez na wodé oraz
alkohol i kontakt z bardzo gor*cymi naczyniami.

W stolarstwie europejskim technika politurowania znana jest od kofica XVI wieku,
kiedy to zaczéto sprowadzag z Indii podstawowy sk3adnik politury — szelak. Nie by?
on jednak jeszcze wtedy powszechnie wykorzystywany, tak jak dwa wieki poYniej.

Czym wiéc wykaficzano dawniej meble? Te luksusowe, tworzone przez krélewskich
ebenistéw, zwsaszcza przez caly XVIII wiek by®y pokrywane werniksami i lak?,
pozosta’e, skromniejsze i mniej wytworne, ktore stanowily zdecydowan wiékszoez
wyrobow stolarskich, zabezpieczano woskami, pokostami i olejami.

Przyjmuije sié, ;e politura swojt najwiéksz® popularnoez zdoby?3a na poczitku XIX
wieku (od ok. 1820 roku), kiedy to stolarze zaczéli wiaenie t* technik® wykaficzaz
meble stylowe. Od zawsze nale¢a’a do towardw luksusowych i nigdy nie by3a tanim
produktem, stid te; by3a zarezerwowana géwnie dla stolarzy miejskich i wiék-
szych manufaktur meblowych.

Szelak to ¢ ywica organiczna wytwarzana przez czerwce — owady ¢yjice w Indiach
i Tajlandii; od¢ywiajt sié sokiem wysysanym spod kory figowcow i produkujt eliné
— szelak — z ktorej tworz* pancerzyki dla ochrony swoich larw, oblepiajic w ten
sposOb ca’ ga®ézie, na ktérych ¢erujt. Szelak w wersji nieoczyszczonej jest wiéc
w pierwszej formie ¢ywiczn®t mieszank® szczitkow owadow, kawadkéw kory
i innych zanieczyszczef, ktére po zebraniu i dalszej obrébce (m.in. oczyszczeniu
i namoczeniu) tworz? cieniutkie p3atki, ca’kowicie rozpuszczalne w spirytusie.
W zale;noeci od rodzaju drzewa szelak ma rozne zabarwienie — od zottego po
ciemnobrgzowy.

Do produkgji politury u¢ywane st cztery podstawowe kolory szelaku, wystépujce
W wersji czystej, pozbawionej nadmiaru naturalnego wosku (tzw. szelak
odwoskowiony) lub naturalnej, z woskiem (szelak nieodwoskowiony; politura
z takiego szelaku bédzie bardziej métna).

Nak3adanie politury na drewno jest czésto najtrudniejszym etapem wykariczania
mebla. Wymaga du¢ego dogwiadczenia, wiedzy oraz wprawy. Tak jak
w przypadku fornirowania, jest bardzo pracoch’onna, ale przede wszystkim
czasochionna. Sk3ada sié z Kilku etapow, ktore nalecy wykonaz z nieskazitelnt
precyzjt. Praktycznie ka;sdy ruch wykonany na meblu ma wplyw na efekt
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koficowy spolerowanej powierzchni,
na ktorej widoczne pozostant wszelkie
niedocitgniécia i niedopracowania, tak-
¢e te wynikajice z poczttkowych prac
przygotowujtcych mebel. W zale; noeci
od etapu polerowania, u¢ywa sié ro¢ nej
procentowo politury — od najmocniej-
szej w poczltkowej fazie tzw. zaciera-
nia poréw drewna, po najs’absz® przy
ostatnich pocitgniéciach gtbk, kiedy
to praktycznie usuwa sié ju¢ tylko
nadmiar oleju pozostalego na polero- 7. Wykariczanie lica szufladki politur® szelakow?.
wanej powierzchni.

Niekwestionowan? zasad? jest nak3adanie politury wylacznie za pomoca gabki
(tamponu), czyli k%bka waty zawiniétego w czystt, bawe’nian® szmatké.
Oczywitcie dopuszczalne jest ugywanie pédzelkéw, np. do rzeYb czy retuszu
madych elementéw, czasem te;, przy pierwszym gruntowaniu, np. krzese?
wykonanych w caokci z litego, niefornirowanego drewna. Kaidy poYniejszy etap
polerowania, 3*cznie z malowaniem takich elementow jak nogi, p62ki, wewnétrzna
(widoczna) strona plecow mebla itp., odbywa sié przez réczne nak3adanie politury
tamponem. Warto zaznaczya, ¢e ka¢dy rzemieelnik i konserwator ma w?3asnt
techniké politurowania, swoje przepisy i receptury na polituré oraz sposoby jej
nak3adania.

Wyrd¢ nia sié cztery podstawowe etapy profesjonalnego politurowania:

e przygotowanie drewna (oczyszczenie powierzchni) i wstépne gruntowanie
politur® — tu zalecane jest sté; enie 48%;

e zacieranie poréw drewna przy pomocy pumeksu (politura plus pumeks)
—zalecane sté;enie 14%;

e przegrunt, czyli dok3adanie politury z u¢yciem ewentualnie kilku kropel oleju do
politurowania, ktéry pomaga pracowaz gtbce — zalecane sté¢enie 8%;

e wykoriczenie, czyli usuniécie, tzw. spalenie nadmiaru oleju i wycitgniécie
wypracowanego przez wszystkie etapy podysku politury — zalecane sté;enie 4%,
z przejeciem jui tylko na mgielké z czystego alkoholu etylowego
(rozpuszczalnika do szelaku).

Istnieje tak wiele istotnych zasad k3adzenia politury, ;e nie sposdb wymieniz je
wszystkie za jednym razem. Z pewnoeci® nie da sié te; nauczyz politurowania
z ksiti ki, bo nawet najlepsze wskazdwki nie zastipit praktyki. Warto zapamiétaz
kilka wskaz6wek podanych ponigej.

e Politura szelakowa jest roztworem szelaku w wysokoprocentowym spirytusie,
stosowanym do wykarficzania powierzchni mebli drewnianych (niektorzy starsi
stolarze mowili o lakierze szelakowym).
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e Do roztworu takiego mo¢na dodawagz te¢,
inne ¢ywice, takie jak sandarak, damara,
mastyks, kopal, kalafonia — wszystko za-
legy od zastosowania politury. Przyk3a-
dowo lutnicy u¢ywajr politur na bazie
szelaku, ale wzbogaconych domieszk® np.
mastyksu, kopalu i/lub sandaraku.

e To, jak i ile politury na’o¢ye, zalegy w du-
¢ej mierze od gatunku i rodzaju drewna
oraz konstrukcji i stylu, w jakim mebel
zosta® wykonany; gatunki najczéceciej
politurowane na poler to orzech i mahoii
(zwykle s* to meble fornirowane tymi
gatunkami), w odrG¢nieniu od popularnej
débiny, ktora bardzo rzadko by3a wyewie-
canapolitur?t.

e Inaczej polituruje sié meble z drewna ta-
kiego jak brzoza, buczyna czy dib — te
bowiem, z racji niewielkich walorow
dekoracyjnych (pomijajic czeczoty i forniry typu flader), nie wymagajt
zazwyczaj zacierania porow i polerowania na wysoki po3ysk. Zws?aszcza mebli
wykonanych z drewna débowego, z uwagi na du¢® porowatoez tego wiacnie
gatunku, nie politurowano na wysoki podysk, tym samym pomijano wielo-
godzinne zacieranie porow pumeksem.

e Tanie meble wykonywane z drewna iglastego raczej nigdy nie by3y przeznaczone
pod wykofriczenie politurt.

8. Politurowanie stolika.

Lakierowanie

Lakier do drewna jest erodkiem, ktéry ma zadanie stworzya na powierzchni po-
w3oké chronilc ten naturalny materia® — przede wszystkim przed wilgoci?, ale te,
przed gcieraniem i innymi mechanicznymi uszkodzeniami. Jest to wyrob nie-
pigmentowany, praktycznie bezbarwny, podbarwiany lub o barwie naturalnej
blonotwaorczej, stanowilcy roztwoér ¢ywic (samych lub z olejami roclinnymi)
w lotnych rozpuszczalnikach, tak¢e z dodatkiem innych sk3adnikéw, tzw. pomo-
cniczych erodkow lakierniczych.

W samej nazwie lakieru czésto bywa okreglany jego charakter i weaeciwoeci —
najczéeciej rodzaj u¢ytego spoiwa, a hniekiedy rownie; sposéb stosowania lub
utwardzenia. Lakier nie tylko ochrania i zabezpiecza — podkreela te; walory
estetyczne drewna i uwydatnia jego naturalny lub podbarwiany (bejcowany)
rysunek. Lakiery mo¢na podzieliz na kilka kategorii. Z uwagi na przeznaczenie
wyrd¢nia sié lakiery do stosowania na zewnatrz i do stosowania wewnatrz.
Ze wzglédu na rodzaj uzytego rozpuszczalnika i spoiwa wyrognia sié lakiery
rozpuszczalnikowe i lakiery wodorozcienczalne.
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Do lakierow rozpuszczalnikowych zaliczamy:

e lakiery spirytusowe (nitrocelulozowe);

e lakiery poliuretanowe jedno- lub dwusk®adnikowve;
e lakiery chemoutwardzalne do drewna;

e lakiery alkidowve;

e |lakiery poliuretanowo-alkidowve.

Weradd lakierow wodorozcieficzalnych znajdziemy:

e lakiery akrylowe;
e lakiery poliuretanowe;
e lakiery polituretanowo-akrylowe.

Lakiery tworz® na meblu pow3oki bezbarwne i przezroczyste.

Nie ma uniwersalnego produktu, ktory sprawdzi sié zaréwno na u¢ytkowym
domowym meblu, jak i na drewnianej podiodze czy sprzécie ogrodowym.
Z pewnotci® wszelkie prace lakiernicze nale;y zawsze rozpocztz od odpowiedniego
przygotowania powierzchni. Od tego zalecy w dugej mierze trwasoeg pows3oki
lakierniczej, ale te;, poprawnoez wykonania prac, ktéra bédzie bezpoerednio
odpowiedzialna za g3adkoez i réwnoez powierzchni.

Lakiery tworz® tward® i odporn® pow?oké, ale w przypadku uszkodzenia —
w odro¢ nieniu od powierzchni politurowanych, olejowanych czy woskowanych —
st doez k3opotliwe do miejscowej naprawy. Uszkodzenie lakieru, niezale;nie od
rodzaju, czésto wymaga usuniécia ca’ej pow?3oki i podo¢enia jej od nowa.

Werdd lakieréw rozpuszczalnikowych najczéeciej stosowane w stolarstwie st
lakiery nitrocelulozowe, poliuretanowe, poliestrowe i chemoutwardzalne,
Z czego te ostatnie, z uwagi na du¢t toksycznoes, s1 uiywane du¢o rzadziej nig,
kiedye. Lakiery te stosuje sié do wyrobow szczegolnie nara;onych na dziadanie
wilgoci i intensywnie eksploatowanych. Czésto wymagaj* zagruntowania lakierem
podkiadowym (by zapobiec ciemnieniu drewna), chog z uwagi na coraz bardziej
nowoczesny i innowacyjny sk3ad nie jest to ju¢, regu3t. W odr¢ nieniu od lakierow
wodorozcieficzalnych charakteryzuj® sié doez intensywnym, drainitcym za-
pachem. Wykazujt jednak wysok® odpornocz na dzia*anie ewiat®a. W praktyce
konserwatorskiej w przypadku dawnych mebli unika sié ich stosowania. Wyj1tek
stanowil powierzchnie robocze, jak blaty stoow i biurek, ktérych lakierowanie ze
wzgléddw praktycznych jest dopuszczalne. Wszystko zale;y jednak od klasy mebla
i jego metryki historycznej. Pokrycie wiekowego mebla trudno odwracaln® pow?ok*
lakieru mocno obni¢a jego wartoez rynkow?, a niekiedy wrécz wilse sié z jego
calkowit® dyskwalifikacjt jako obiektu zabytkowego. Wybor wsaeciwej
historycznie pow?oki wykofczeniowej jest wiéc przy renowacji i konserwacji mebli
dawnych spraw?* kluczow?.

Werod wodorozcieficzalnych najczéeciej stosowane st lakiery akrylowe, przede
wszystkim z uwagi na 3atwoez aplikacji, krotki czas schniécia i utwardzania oraz
brak koniecznoeci stosowania podk3adu. Lakiery te chroni* drewno przed wilgoci?,
posiadaj* dobre parametry u¢ytkowe, st praktycznie bezwonne i w bardzo madym
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stopniu zmieniajt zabarwienie drewna. Co wa¢he — nie emituj* toksyn, ale w po-
rownaniu z lakierami rozpuszczalnikowymi majt nisk® odpornoez na ccieranie
i dzialanie ewiata.

Lakiery nanosi sié wszystkimi znanymi metodami, a wiéc pédzlem, was3kiem,
natryskiem, przez polewanie czy zanurzanie. Najlepsze rezultaty daje nanoszenie
pistoletem natryskowym. Lakiery utwardzaj* sié na ka¢dym podéo¢u drewnianym,
a sama pow?oka, w zale;noeci od rodzaju u¢ytych sk3adnikéw, mo¢e byz matowa,
pématowa, z podyskiem lub z wysokim po3dyskiem. Lakiery produkowane st
zaréwno do wykaficzania z odkryt?®, jak i zakryt® struktur® drewna. Z uwagi na
wysok® inwazyjnoeg i brak zastosowania w przeszioeci, nie st wykorzystywane
w konserwacji i renowacji mebli dawnych. Wyj1tek stanowi grupa mebli wyko-
nanych po Il wojnie ewiatowej (od lat 60. XX w.), kiedy to seryjna produkcja
przemysiowa odesz®a od tradycyjnych metod wykaficzania i uszlachetniania
drewna na rzecz wysoce odpornych lakieréw chemoutwardzalnych (poliestro-
wych, poliuretanowych i nitro).

Malowanie

Wykariczanie farbami i emaliami stosuje sié przede wszystkim w produkcji mebli
ucytkowych (np. kuchennych) i w stolarce budowlanej (drzwi, futryny, okna),
gdzie chodzi o dobre zabezpieczanie wyrobu, czésto ukrycie jego wad, a nie podkre-
elenie i wydobycie naturalnego piékna i

u¢ytego jako budulca drewna. Wykan-
czanie farbami i emaliami nazywa
si¢ wykonczeniem kryjacym. Stosu-
je sié do niego ré¢ne materiady.

Dawniej u¢ywane by3y materiady olej-
ne, ktére dobrze sprawdzady sié przy
roé¢nego rodzaju podio¢ach (masyw,
p3yta stolarska itp.), ale wykazywady
bardzo ddugi czas schniécia oraz ma3t
twardoez. Obecnie stosowane emalie
i farby s syntetyczne.

Tradycja malowania mebli to ¢adna
nowoez. Dekorowanie sprzétéw deli-
katnymi pastelowymi kolorami — z3a- : _
man?t bielt, kremem, rozmytym pu- 9. Fotel w trakcie malowania.
drowym réiem i zieleni® czy odcieniami

szaroeci, b3kitu i z%ota — by%o modne we Francji ju, w XVIII wieku, za czaséw
panowania Ludwika XV i Ludwika XVI. Wes3aenie styl klasycystyczny,
a przede wszystkim jego surowsza odmiana, zwana stylem dyrektoriatu (od
francuskich rzidéw Dyrektoriatu), kojarzony jest z malowaniem mebli, ktore,
wykonane najczéeciej z drewna bukowego (niefornirowanego), by3y pokrywane
bia3t lub szar* farb® i bardzo oszczédnie dekorowane.
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Podobn® metodé wykafczania drewna stosowano rownie;, w dawnym meblarstwie
skandynawskim, giéwnie szwedzkim (uto;,samianym w?agnie z prostym, jasnym
wnétrzem) oraz we W3oszech (dzie kojarzonych giéwnie ze stylem toskariskim).
Nasze rodzime meble malowane to przede wszystkim te w stylu wiejskim, nazy-
wane potocznie chiopskimi. Réinego rodzaju kredensy, szafy, skrzynie, komody
i kufry wykonane z litego, czésto taniego drewna, pokrywano ré¢;nokolorow? farbt
olejnt i obficie zdobiono ludowymi ornamentami i wzorami. Technika malowania
to tak¢e tradycyjna technika mazerowania.

Mazerowanie, zwane fladrowaniem (niem. flader — s®oje drewna) to technika
malowania rysunku s®ojow drewna, majlca za zadanie imitowanie szlachet-
niejszych i dro¢szych gatunkow. Wykonywana na ré;nych pod3o¢ach, takich jak
kamief, skora czy papier, najczéeciej jednak spotykana jest w meblarstwie dawnym,
g*éwnie ludowym. Za najlepiej nadajice sié do mazerowania gatunki uwa¢sano
buczyné, brzozé, olché oraz iglaste sosné i ewierk, ktorych w3agciwoeci organiczne
pozwala’y na dobre i trwade barwienie. Uszlachetniano je przez domalowanie wzo-
rzystych s*ojow, nacladujicych barwé i strukturé 3adniejszego i dro¢ szego gatunku.
Najczéeciej imitowano orzech i dib oraz egzotyczne mahonf, palisander i heban.
Pos3ugiwano sié czésto rozrzedzonym podk3adem z farby (uprzednio nao;ywszy
zapraweé kredowo-klejow?), na ktorym przy pomocy roinych barwnikoéw (np.
umbry, sieny, b3€kitu paryskiego) rysowano po¢tdany wzoér. Casoez utrwalano
lakierem, pokostem lub politur?.

Do rysowania s®0jow, tzw. sfojowania, uiywano przerd;nych narzédzi:

e szczotek, gtbek, szmatek;

e pédzli grzebieniowych;

e profilowanych p3ytek i grzebieni (stalowych, gumowych);
e walkow, przy pomocy ktérych robiono pory drewna.

Ro¢norodnoge barwnikow oraz gatunkow, ktore udawaz miady szlachetniejsze
okleiny, by3a bardzo du¢a. Na przyk3ad drewno grabu dobrze dawao sié prze-
malowaz na mahofi, a drewno cisu — na heban.

Najbardziej popularne i najczéeciej spotykane (g*6wnie na meblach ludowych)
wzory mazerunkow to:

o linie faliste;

e romby;

e ko®a, pékola, awierzkosa;

e ukoene kratki;

e ramki z umieszczonymiw nich wzorami.

Mazerowano ro¢;ne wyroby stolarskie — nie tylko meble, ale i drzwi, boazerie, ramy.
Jak ju¢ wspomniano, czynnoez ta wymagada wysokich umiejétnoeci i zdolnoeci
rzemieelniczych, znajomoeci barwy i rysunku imitowanego drewna. Chog
stosowana by?®a z regudy na mado szlachetnych i dekoracyjnych gatunkach, na
ktorych niewiele sié dzia’o, zdarza®o sié, ¢e i orzechowe, ale prosto us®ojone okleiny
mazerowano na intensywny i zawily mahoii czy palisander.
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Woskowanie mebli to druga — obok politurowania — najpopularniejsza technika
wykafczania mebli dawnych. Tak naprawdé, zanim politura na dobre podbia
salony swym szlachetnym podyskiem (oko®o XVIII wieku), zdecydowana wiékszoez
mebli by3a w3agnie pokrywana naturalnym woskiem.

Mimo ¢e woskowanie wydaje sié dug,o 3atwiejsze ni¢, po3o¢enie politury, to réwnie;
wymaga czasu, cierpliwoeci i energii — nie wystarczy bowiem jedna warstwa.
Dobrze wykoficzone drewno jest zabezpieczone cienkimi warstwami wosku
kilkukrotnie. Na%o¢enie od razu zbyt grubej pow?oki spowoduje, ¢e drewno bédzie
klejtce i tduste. Dawniej meble woskowano codziennie, k3ad*c po jednej warstwie
przez co najmniej miesitc.

Na rynku dostépnych jest obecnie bardzo du¢o gotowych woskéw w paccie (na
bazie naturalnego wosku pszczelego): bezbarwne, z delikatnym kolorem lub
zupednie koloryzujtce. Mo¢emy te¢, sami zrobiz wosk, u¢ywajlc czystego twardego
wosku pszczelego i terpentyny (oraz np. jakiegoe barwnika). Pamiétajmy, ¢e efekt
koficowy woskowania zalegy od gatunku drewna/forniru, jego wieku (inaczej
przyjmie wosk nowe, a inaczej stare drewno), stanu zachowania samego mebla
i metody jego renowacji/przygotowania do wykoficzenia.

Woski barwione podkreelajt barwé drewna, lekko je przy tym o¢ywiajic; mimo
swojego czésto bardzo ciemnego koloru nie zmienit jednak wybarwienia samego
mebla, bo majt w sobie bardzo ma®* iloez barwnika. ST one odpowiednie do
wykoriczenia drewna wczegniej zabejcowanego na wybrany kolor, ale tak¢e do
poYniejszej pielégnacii.

Woski barwiace zawoskujt i jednoczeenie zabarwil mebel; majt w skadzie
zdecydowanie wiécej pigmentu, przez co kolor drewna po ich ugyciu bédzie
intensywniejszy i g*€bszy. Nie zmienit go jednak a¢; tak mocno jak bejca. Jeeli wiéc
chcemy zdecydowanie przyciemniz mebel, u¢yjmy najpierw bejcy, a potem dopiero
koloryzujtcego lub zwyk3ego wosku.

Woski wybielajace nadaj* powierzchni bielony charakter; doskonale sprawdzaj*
sié przy drewnie débowym, bo wnikaj* w jego szerokie, otwarte pory (ktore czasem
s dodatkowo pog3ébiane przez szczotkowanie) i dajt dziéki temu efekt postarzenia.
Po u¢gyciu bielonego wosku widaz mocno usojenie i naturalny, czésto szarawy
kolor débiny (zw?aszcza jeeli jest stara), po’tczony ze z:aman? bielt. W przypadku
nieporowatego drewna sosnowego, ktore jest ¢ ywiczne, przez co wosk nie ma gdzie
wnikag, powierzchnia bédzie wygltda’a bardziej jak zabejcowana ni¢, postarzona.
Alternatyw? dla wosku wybielajtcego st pasty wybielajce, te jednak nie stanowi?
ostatecznego wykoficzenia i wymagajt zabezpieczenia dodatkow?® warstwt
utrwalacza i wosku bezbarwnego.

Kremy woskowe s zdecydowanie bardziej p3ynne i delikatniejsze, przez co i mniej
woskowe ni¢, klasyczne woski w paccie; dobre do odewie;enia i konserwacji mebli.

Wskazowki techniczne

Do nak3adania i wecierania wosku bardzo dobre béd® gotowe do kupienia pakudy
bawedniane, ale takie zwykda szmatka, nie zostawiajtca kaczkow i nitek, ktore
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mog? sié przyklejaz do t*ustej powierzchni — np. Iniana. Dobrze jest wczeeniej ogrzaz
puszké/sdoik z woskiem — wolwczas bédzie 3atwiej go nak3adaz. Niewskazana jest
drobna we®na/wata metalowa, ta bowiem w kontakcie z wilgotnym woskiem mog¢.e
spowodowag szarzenie powierzchni. Dotyczyz to bédzie gidéwnie drewna débowego,
ktorego garbniki béd® negatywnie reagowa3y z metalem.

Po na®o¢eniu wosku najlepiej jest odczekaz kilka godzin, a nastépnie przepolerowaz
powierzchnie miékk® szmatk?® (dobra bédzie np. we3niana) lub najdrobniejsz® we3n1
typu 0000 (zw?aszcza przy wosku bielonym; usuniemy wtedy ew. nadmiar bieli).
Czynnoez woskowania powinno sié przynajmniej dwukrotnie powtorzyzs. Techniké
samego woskowania poréwnujé najczéeciej do tradycyjnego pastowania skorza-
nych butéw. Samo wypolerowanie zawoskowanej powierzchni pozwala j* nie
tylko wygladzig, ale tak¢e utwardziz. Polerowanie jest koficowym etapem wosko-
wania mebla.

U¢ywajic wosku barwitcego lub wybielajicego, mogemy podogyz na sam koniec
warstwé bezbarwnz, ale nie jest to wymagane. Dodatkowo wit¢e sié z ryzykiem
rozmazania warstwy z kolorem. Warstwa bezbarwnego wosku jest natomiast
wskazana przy wczegniejszym ugyciu pasty wybielajicej, ktora niezabezpieczona
mog¢e sié szybciej brudziz. Pamiétajmy tylko, by przed poloieniem warstwy
bezbarwnego wosku na pasté wybielajict zabezpieczyz drewno utrwalaczem —
gotowym p3ynem na bazie wody. Powinien on byz dostépny w sklepie razem z
pastt. Bez niego poprzednia warstwa mo¢e Sié rozmazaz pod wpdlywem
rozpuszczalnika, jaki zawiera wosk bezbarwny. Przy u¢yciu wosku wybielajtcego
nie ma ju¢ potrzeby nak3adania wosku bezbarwnego. Warunek jest zawsze tylko
jeden — powierzchnia musi dobrze zaschn®z i sié utwardziz, a potem zostaz dobrze
wypolerowana.

Do wusuwania wosku z mebla najlepiej jest posiugyz sié gotowym
zmywaczem/rozpuszczalnikiem, a nastépnie przeszlifowaz caloez drobnym
papierem i/lub odt3ucciz powierzchnié, przemywajic j* acetonem technicznym lub
alkoholem etylowym. Doskona’ym zmywaczem wosku bédzie te; terpentyna,
ktéra stanowi z nim nierozerwalny duet.

Olejowanie i pokostowanie s jednymi z najstarszych — obok woskowania —
erodkami zabezpieczania powierzchni wyrobow z drewna. Przyjmuje sié, ce
nasycanie drewna naturalnym olejem Inianym, a z czasem pokostem, czyli olejem
gotowanym, by?o pierwsz® metod® stosowan® do ochrony wyrobow stolarskich.
Olej tworzy pow?oki pé3przezroczyste, niezakrywajce rysunku drewna, o adnym,
delikatnym po®ysku. Olejowanie i pokostowanie jest szczegOlnie przydatne przy
wykaficzaniu boazerii, stolarki i konstrukcji z drewna iglastego, u¢ytkowanych na
zewntrz i wewntrz pomieszczefi. Czésto stosowane jest do impregnowania
drewnianych narzédzi stolarskich, zdecydowanie rzadziej — do wykaficzania mebli,
poniewag, pokost tworzy miékk? i elastyczn pow?oké, ktéra nawet po wyschniéciu
przez diugi czas pozostaje lepka. Drewno zachowuje te; charakterystyczny oleisto-
Iniany zapach. Dawnej jednak, praktycznie do kofica XVIII wieku, zanim pojawidy sié
pow?3oki lakiernicze — przede wszystkim politura — zdecydowana wiékszogz mebli
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by3a wykonywana z litego, nieokleinowanego drewna, impregnowanego t* wa3agnie
metodt. Zw?aszcza drewno débowe, orzechowe i mahoniowe wdziécznie przyj-
mowa3o olej i pokost, sttd te;, wyroby wytwarzane z tych gatunkéw prezen-
towady sié atrakcyjnie.

Obecnie na rynku jest doez dusy wy-
bér olejow, woskdéw i olejow z twar-
dym woskiem (tzw. olejowoskow),
ktore nadajt sié do wszystkich po-
wierzchni, wykonanych zaréwno
z drewna lieciastego, jak i iglastego.
Whikajt one giéboko w podioce, od-
pychajt wodé oraz podkreelajt
naturaln® strukturé i rysunek drewna
przez wzmacnianie jego barwy. Two-
rzt powsoki naturalne, aksamitne
w dotyku, a jednoczegnie odporne na
codzienne u¢ytkowanie, stid te;, st
chétnie wykorzystywane do wykari-
czania nowych wyrobdéw stolarskich,
elementéw wyposasenia wnétrz,
parkietow i pod3dg drewnianych.
W tradycyjnej konserwacji i renowacji
mebli s jednak rzadko stosowane,
10. Gruntowanie drewna olejem wazelinowym g3éwnie z uwagi na Wspc')3czesny
pod polituré.
charakter.
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Monta¢, i demonta¢, mebli

10. ZASADY MONTAZU I DEMONTAZU MEBLI PRZEZNACZONYCH DO
RENOWACJI I KONSERWACJI

10.1. Przygotowanie mebla do demontazu — stosowane techniki, narze¢dzia
iurzadzenia

Renowacjé mebla zaczyna sié zawsze od dokumentacji fotograficznej, ktéra nie tylko
pozwala porownagz stan przed i po, ale te; podpowiada, jak mebel wyglida3
pierwotnie, gdzie by®y umiejscowione poszczeg6lne elementy i jak wiele zrobiono,
by mebel odzyska3 swojt dawnt kondycjé.

Pierwszym krokiem jest demonta; okug, szkie® (szyb, luster) i elementéw ru-
chomych oraz niestabilnych. Te warto oznaczye i opisaz, tak by nie pomylig miejsca
ich montasu. Musz® wrdciz na swoje miejsce po zakoficzeniu wszystkich prac
renowacyjnych.

Jeeli konstrukcja nie jest uszkodzona, nie rozbijamy mebla na elementy. To bardzo
wa¢na kwestia. Zadaniem konserwatora jest zachowanie jak najwiékszej liczby
oryginalnych czéeci. Rozbijanie dobrze po3tczonych ze sob elementéw tylko po to,
by uatwigz sobie prace renowacyjne (najczéeciej dla wygodniejszego doczyszczenia
trudno dostépnych miejsc), prawdopodobnie wyrz1dzi wiécej szkody ni¢, przyniesie
po¢ytku i bédzie negatywnie ocenione. O ile demonta¢, mebla wykonanego w caloeci
z litego drewna nie powinien przysporzyz kiopotu, o tyle rozklejenie mebla okle-
inowanego wymaga du;0 wiékszej uwagi, a roz31czenie elementéw konstruk-
cyjnych wilge sié najczéeciej z uszkodzeniem forniru. Stid te¢, jecli nasze wstépne
prace mogiyby znaczco urazig pow?oki zewnétrzne, zws3aszcza w postaci intarsji
czy inkrustacji, to rezygnuije sié z ich przeprowadzenia.

W przypadku mebla o niestabilnej konstrukcji, z poluzowanymi po’tczeniami,
oslabiont spoin® klejow® czy wrécz po*amanymi fragmentami, demonta; jest
czynnoecit koniecznt. Sposobow rozebrania mebla jest kilka, w zale;noeci od
ucytego wecezeeniej kleju, sttd tak waghe jest stosowanie tych odwracalnych.
Pomocne jest:

e rozgrzewanie po3tczefn przy pomocy opalarki (uwaga, by nie przypaliz drewna
ani nie ogrzaz nadmiernie okleiny, bo ta mo¢e zacz2z sié falowaz i bédzie miaa
tendencje do odspojenia) i opukiwanie z ka¢dej ze stron roz1czonego elementu
pobijakiem; wag¢ne jest, by ogrzewaz element z ka;dej strony, tak by ciepo
wszédzie dociera®o;

e parowanie sklejonego miejsca, np. nad part wodn1;

e os’abienie spoiny klejowej przez podlanie potaczen, np. alkoholem etylowym
(w wypadku miejsc trudno dostépnych pomocne jest u¢ycie do tego strzykawki)
i opukiwanie z ka¢dej ze stron roz3tczonego elementu gumowym lub drew-
nianym méotkiem (pobijakiem).

Przypominamy: przed rozéo¢seniem konstrukcji przyjrzyjmy sié jej dobrze i upew-
nijmy sié, ¢e w migjscach po®iczefi nie zostaly wbite gwoYdzie. W przypadku
kolkéw drewnianych, ktére mo¢emy spotkaz w starszych egzemplarzach,
zazwyczaj nalegy je rozwierciz i po sklejeniu konstrukcji zast:pig nowymi.
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Meble montowane oryginalnie na wkréty i eruby s najbardziej wdziécznymi
obiektami do demonta¢u. Doskonalym przyk3adem tego typu wyrobéw st meble
Z rodziny giétych, nazywane potocznie thonetowskimi (od nazwiska Michaela
Thoneta).

Jeeli natrafimy na oporny wkrét — skorodowany i ukrécony — nie starajmy sié€ go za
wszelk® cené odkréciz. Siégnijmy po lutownicé, przy pomocy ktérej rozgrzejemy
wystajicy %epek, a tym samym, zgodnie z prawami fizyki, ca3* reszté metalu
zag®ébiont w drewnie. Metal pod wpywem ciep®a rozgrzeje sié i nieznacznie
zwiékszy objétoez, rozpychajtc sié w drewnianym gnieYdzie.

Podobnie sprawa wyglida w przypadku gwoVYdzi, ktére wtdrnie wbijane w poluzo-
wane podlczenia majl — w mniemaniu Wykonawcy — usztywnig konstrukqe
W rezultacie gwoYdzie odpowiadajt
za jeszcze wiéksze uszkodzenia, wy-
kruszenia i wysamania drewna,
a czasem ich stan skorodowania
(zwsaszcza w drewnie débowym
i bukowym) uniemo¢liwia ich
ca’kowite usuniécie. Prawdopo-
dobnie bédziemy musieli d3utem
zrobiz miejsce woko? 3ba gwoYdzia,
aby chwyciea go przy ugyciu
precyzyijnej 3apki, bocznych cégéw L gfgop”;r"’r‘foz;f’Lk;fetﬁg‘gﬂev%?(f;?xowo

czy innego porécznego narzédzia.

Musimy pamiétaz o podlozeniu blaszki pod cegi, by te w momencie nacisku nie
uszkodzi®y drewna.

W skrajnym przypadku, kiedy gwoYdY czy wkrét jest ziamany i g®boko osadzony
w drewnie, nale;y go rozwierciz wiert’em do metalu, a miejsce po nim zako*kowaz.
Jeeli nie stanowi on istotnego 31cznika, a znajduje sié w widocznym miejscu, to
chociagby ze wzglédow estetycznych lepiej jest po prostu go zostawiz, dobijajic
i tym samym chowajic w materiale (otwor nale;y wtedy zaszpachlowaz lub
wypeniz twardym woskiem albo padeczk? szelakow?).

Pelen zakres prac przy starym meblu

Na samym pocz1tku wykonujemy zdjécia mebla, by mo¢ha by?o wspomagaz sié
nimi w czasie ponownego montasu. Dokumentacja obiektu oraz ca’ego zakresu
prac jest bardzo wa¢ na i czésto obligatoryjna.

Nastépnie demontujemy okucia, szczegd*owo je opisujic — zaoszczédzi nam to poY-
niejszych k3opotoéw przy montasu. Niczego nie wyrzucamy. Ma3o atrakcyjne,
brudne i niepozorne wkréty czy poczerniae okucia stanowi?t integraln® czéez mebla.
B3&dne jest wiéc zwykle zalo¢enie, ¢e nalegy zastipiz je nowymi. W wiékszoeci przy-
padkéw powinny one po oczyszczeniu/konserwacji (najczéeciej wystarczy delikat-
ne przepolerowanie metalu, by odzyska? on swoj blask) wréciz na swoje miejsce.
Wstépna identyfikacja mebla z pewnoecit pomo¢e nam rozwiaz witpliwoeci co do
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ich oryginalnocci. Wtdrnie zastosowane, ewidentnie niepasujice i nieoryginalne
: : okucia, wkréty czy zawiasy wy-
mieniamy i zastépujemy bli¢szymi
oryginatom. Pamiétajmy tylko, ¢e
okucia te; musz® byz zgodne stylowo
zZ samym meblem — unikajmy wiéc
sprzecznych ze sob kompozycji, chyba
¢e stylizujemy, a nie konserwujemy
mebel.
W trzecim etapie demontujemy mebel
— réwnie;, tutaj warto robiz zdjécia,
opisywag poszczegblne etapy i ele-
menty (nalegy to robiz w takich
miejscach, by opisy nie zostady
usuniéte w czasie czyszczenia czy
. 2 , szlifowania), np. p3yciny obsadzone
s, e, e w ramach na listewkach, lustra czy
2. Zdemontowane elementy stolika przygotowane inne przeszklenia. Pamiétajmy, by nie
do prac naprawczych. . i
demontowag niczego na si*é. W pro-
cesie renowacji nie chodzi o to, by rozéo¢ yz caly mebel na elementy pierwsze. To, co
jest sklejone i trwade, niech takie pozostanie.

W przypadku mebli z tapicerk® zakres prac wyglida podobnie.

Zaczynamy od demontag u tapicerki (jeeli ta jest zniszczona i wymaga odtworzenia),
wykonawszy uprzednio fotografie mebla. W drugiej kolejnoeci zdejmujemy
sprégsyny i jeeli s one w dobrym stanie, zachowujemy je do ponownego u¢ycia.
Podobnie postépujemy z naturalnym wype3nieniem, czyli traw® morsk® i przede
wszystkim kofiskim w3osiem, ktére — jecli tylko nie jest nieodwracalnie uszkodzone
— emia’o mo¢e byz wykorzystane ponownie. Pozostale warstwy ukdadu
tapicerskiego, zw3aszcza utlenione i zugyte gibki, wymieniamy na nowe. Jecli
planujemy skorzystaz z us®ug tapicera, g

to przed przystipieniem do prac
stolarskich polecam konsultacje — ge-
neralnie najlepiej jest zdemontowag cast
tapicerké i wszystkie warstwy uk3adu
tapicerskiego przekazaz wraz z meblem
osobie, ktora wykona dla nas nowe
pokrycie.

Kolejnym etapem jest wycitgniécie
starych gwoYdzi tapicerskich, zszywek
i ich pozostaotci. Jeeli otwory po gwoY-
dziach st liczne, to zaclepiamy je, np.

3 . . 8. Zdemontowane giéte krzes®o
wykaaczkami z klejem. w trakcie prac naprawczych.

Nastépnie przeprowadzamy renowacjé
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konstrukcji drewnianej, jeeli oczywikcie wymaga ona takich zabiegdw.
Wzmachiamy konstrukcjé — czésto ju, tylko tapicerka utrzymuje mebel w przy-
zwoitej formie i przy zdemontowaniu uk3adu tapicerskiego okazuije sié, ¢e szkielet
naszego mebla jest mocno niestabilny. Uzupe®niamy ubytki i braki, oczyszczamy ze
starej pow?3oki, bejcujemy, jeeli chcemy uzyskaz inny kolor drewna, zabezpieczamy
drewno now?* pow?3ok. Na koniec tapicerujemy mebel zgodnie ze sztuk?, tj. przy
usyciu metod i materiadéw pasujicych do wieku i pochodzenia mebla. Pokrycie
mebla now? tkanin® wieficzy proces jego renowacji.

10.2. Montaz mebli po renowacgji i konserwacji

Tytu® podrozdzia®u mog¢e sié wydawaz nieco mylicy, poniewa; monta; mebla
czésto nie nastépuje po renowacji, ale ma miejsce np. w posowie tego procesu. To,
w ktérym momencie przystipimy do montagu mebla, wynika z przyjétej przez nas
eciei ki postépowania i planu renowacji. eby takowy plan by? nam rzeczywiccie
pomocny, musimy wiedzieg, jaki efekt chcemy ositgni&, a co za tym idzie — jakie
czynnoceci musimy wykonag, aby dotrzez do celu.

W wiékszoeci przypadkéw meble o konstrukcji skrzyniowej, tj. szafy, komody,
kredensy, szyfoniery itp., béd? posiada’y niestabiln® konstrukcjé, wymagajtc® od
nas ich demontasu, wzmocnienia, uzupe3nienia, oczyszczenia gniazd i czopow.
Dopiero po tych wielu skomplikowanych stolarskich zabiegach bédziemy mogli
mebel ponownie skleig i przyst*piz do jego wykoriczenia.

fatwiej jest wykanczaz mebel, kiedy jest rozoiony i mamy dostép do wszystkich
p3aszczyzn i zakamarkow — trudniej go np. politurowag, gdy jest ju¢, zmontowany.
Do tego dochodzi jeszcze kwestia trudnoeci obchodzenia sié z gabarytem mebla
w ciasnych zazwyczaj pomieszczeniach pracowni. Czésto jednak montujemy go od
razu po zakoficzeniu zgrubnych prac stolarskich, godzic sié na pewne niedogod-
noceci zwilzane z jego wykoficzeniem — dzieje sié tak dlatego, ;e do monta;u mu-
simy u¢ya dug¢ej iloeci eciskow, ktore, gdybyoemy montowah mebel na koficu pro-
cesu renowacji, odcisnéyby i znisz- T < E

czy3y pow?oki wykoficzeniowe, niwe-
czc nasz trud.

Odmiennie ma sié sytuacja w procesie
renowacji obiektow, ktdre st skrécane
wkrétami czy erubami (meble giéte,
blaty maszyn do szycia czy inne
wyroby nie wymagajice Kklejenia).
Tutaj mo¢emy sobie pozwoliz na swo-
bodne wykoficzenie poszczegdlnych

a - . .. ~ . 4. Montag, elementéw toaletki po zakoficzonej
czéeci mebla oddzielnie i koficowe ich ™ konserwacjt P !

po3iczenie wieficz1ce wszystkie prace.

Proces monta¢,u mebli jest nierozerwalnie powilzany z procesem demontagu i czésto
stanowi jego odwrotnoez. Wspomniano ju¢ o wykonaniu dokumentacji foto-
graficznej, ktéra znakomicie uatwi nam prace. W niektorych przypadkach warto
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te¢ zapisaz sobie kolejnoez czynnoeci demontasowych, gdy¢ ponowny monta;
wielu elementéw mo¢e byz wykonany tylko w odwrotnej kolejnoeci. Oddzielnt
spraw? jest odpowiednie 0znakowanie elementéw — czésto bliYniaczych — w czasie
demonta;u mebla. Oznakowanie powinno byz na tyle trwade, aby nie zosta’o przez
renowatora zeszlifowane btdY zamalowane w procesie odnawiania i pozwala®o na
sprawny monta¢. Dobrym pomysiem mog¢e bya wykonanie tablicy z rysunkiem
meblaijego poszczegolnych elementow.
Podobnie powinniemy postipiz ze erubami, wkrétami, zawiasami i okuciami —
wszystkie powinny trafiz na swoje dawne miejsce. Okucia metalowe, mosié¢ne,
koeciane i skérzane, zawiasy, zamki, kluczyny i metalowe ornamenty montujemy
na samym koficu procesu renowacji. Stanowi® one zwieficzenie wszystkich prac.
Kwestit dyskusyjnt i indywidualn?t jest stopiefi doczyszczania okug metalowych —
w przypadku mebli po pe3nej renowacji, wykaficzanych na wysoki podysk, dobrze
jest zadbaz o staranne wyczyszczenie, wyprostowanie czy wrécz dorobienie po-
szczegblnych elementéw zdobilcych mebel. W przypadku konserwacji i procesu
odewiesania mebla musimy ostrognie rozwagys potrzebé doczyszczania okugz
metalowych i wypoerodkowag ich proces odewiegania, gdy¢ szlachetna patyna,
ktort st pokryte, powinna wspéigraz z wiekowym wyglidem caego mebla.
W procesie monta;,u musimy pamiétaz o zamkach i kluczykach je obsiugujtcych —
zamki i ich mechanizmy powinniemy wyczyecig i nasmarowag; w razie potrzeby
/ dorabiamy brakujlce elementy me-
chanizméw. W ostatecznoeci kupu-
jemy nowy zamek tych samych roz-
miardw i kszta’tow. Dorabiamy klucze
tak, by sprawnie zamyka3y i otwierady
mechanizmy zamka. Bardzo wagnt
kwvestit jest trafna ocena stylu, w jakim
wykonany jest mebel i dobranie odpo-
wiednich kluczykéw. Podobnie jest
ze wszystkimi elementami okucia
mebla, ktore zaginédy bidY st
zniszczone — ich uzupednianie powinno
byz poprzedzone lektur®t katalogow
mebli z epoki i starannym wybraniem
odpowiedniego fragmentu okucia.
Ostatnim etapem monta;,u mebla po-
winno by& przejrzenie ca’okci po-
wierzchni  wykoficzeniowych, ocena
wykonanych prac i zbadanie, czy
wszystkie funkcjonalnoeci mebla
sprawnie dzialajt. Teraz moiemy

5. Monta¢, przy pomocy oryginalnie zachowanych )
WKrétow elementow toaletki. nasmarowag prowadnice szuflad,

naoliwig skrzypitce zawiasy drzwi czy

S 156



Monta¢, i demonta¢ mebli

po prostu umyz szyby bdY lustra, w ktdre wyposacony jest mebel.

Czasem dobrze jest, by te prace wykonada osoba, ktéra nie uczestniczy3a w procesie
renowacji — pozwoli to spojrzez na mebel ewie,ym okiem i wysapaz ewentualne
mankamenty.

10.3. Zabezpieczenie mebli przed uszkodzeniem

Aby utrzymaz mebel w dobrym stanie, trzeba odpowiednio o niego dbaz.
W pomieszczeniu, w ktérym stoi, nale,y utrzymywaz odpowiednit wilgotnoez
i temperaturé powietrza — unikamy np. bliskoeci grzejnikow, zw?aszcza jecli mebel
jest inkrustowany, oraz stawiania sprzétéw w pobli¢u okna, przez ktore latem
mo¢e ch3onlz zbyt du¢o wilgoci. Ewiat’o sfoneczne bédzie réwnie; dziaa’o na
niekorzyez mebla, powodujic plowienie i pékanie powsoki wykoficzeniowej.
Nieodpowiednia wilgotnoez powoduje pékanie lub paczenie sié drewna.

Jeeli chodzi o codziennt pielégnacjé, to zdecydowanie nale;y unikaz czyszczenia
zabytkéw szkodliwymi dla nich pastami silikonowymi. Powinno sié je polerowaz
miékk* szmatk®* nasucho lub z odrobin* wosku.

Przy przestawianiu mebla nale;y podnosiz go, nie zae przesuwag, by nie poddawaz
nadmiernym naciskom. Unikamy podnoszenia za uchwyty, ktére mog® zostaz
wyrwane i uszkodzone.

Aby zapewniz wiekowym meblom diugie ¢ycie, musimy o nie odpowiednio dbaz.
Mam na myeli szereg czynnotci, ktére raz na jakie czas powinniemy wykonag, aby
nasz mebel by?w dobrej kondycji.

Po pierwsze, warto zadbaz o odpowiednie miejsce dla mebla — nie powinno bya ono
nara¢sone na bezpoerednie dzialanie promieni s*onecznych, gdy¢ te mogiyby spo-
wodowaz pékanie warstwy politury i paczenie sié drewnianej konstrukcji. Ponadto
d3ugotrwa3de dziaanie promieni stonecznych rozjaeni powierzchnié mebla poprzez
dzialanie na zawarte w nim garbniki. Réwnie z2ym pomys3em mo¢e byz ustawienie
go np. na werandzie, gdzie bédzie nara;ony na zbyt du¢ wilgotnoez lub wrécz
nawet bezpoeredni opad deszczu — wilgog niechybnie poczyni spustoszenie
w strukturze drewna konstrukcyjnego, o warstwach wykoficzeniowych nie wspo-
minajic.

Wa¢nym aspektem dbania o mebel jest takie jego usytuowanie w przestrzeni, aby
podczas u¢ytkowania nie by? nara¢ony na uszkodzenia mechaniczne. Drzwi i okna
nie powinny obijaz sié o inne sprzéty znajdujce sié w pobli¢cu. Wielokrotne obicia
powodujt odpryski, wy3amania i wgniecenia mebla. Podobnie rzecz ma sié w przy-
padku biurek, ktore st permanentnie uszkadzane przez Yle dobrane krzes®a — obijane
czy przecierane, co prowadzi do zarysowarn, wgniecefi, a nawet wybiz fragmentow
mebla.

Po drugie starajmy sié korzystaz z wiekowych mebli z nale,n® im uwag?®. Nie
stawiajmy doniczek na fornirowanych powierzchniach — odseparujmy je spo-
deczkiem na nadmiar wody. Politurowany blat sto’u zabezpieczmy podk3adkami
pod gorice naczynia.

Jecli nieopatrznie zniszczymy czy wyrwiemy jakie element mebla (np. listewké,
kluczynké), postarajmy sié w miaré mogliwoeci naprawiz to uszkodzenie — czasem

157



Monta¢, i demonta¢, mebli

wystarczy odrobina kleju, dobity gwoYdzik czy dokrécony wkrét, aby poluzowany
element zndéw trafi® ma swoje miejsce. Warto o tym pamiétag, gdy¢ z czasem
oryginalne czéeci lubit sié gubiz, a ich dorabianie bywa k3opotliwe i kosztowne.
Stanowczo jednak odradzam wkrécanie wkrétdéw czy wbijanie gwoYdzi w migjscach
do tego nie przeznaczonych. Rozklejonego w newralgicznych miejscach krzes®a nie
naprawimy, wbijajic w nie gwoVYdzie czy wkrécajic wkréty. Nie ositgniemy
zamierzonego efektu stabilnocci, a jedynie zniszczymy powierzchnié mebla i utrud-
nimy przeprowadzenie solidnej renowacji.

Jecli nie posiadamy zdolnoeci manualnych, nie wahajmy sié zadzwoniz do pracowni
renowacji ewiadczcych usiugi drobnych napraw.

Jeeli chodzi o pielégnacjé i codzienne u¢ytkowanie mebli, to wystarczy wyecieranie z
nich kurzu such® szmatk. Raz na jakie czas moisemy u¢ya tzw. odewieiaczy do
mebli, ktére pomog?* oczyeciez powierzchnié i nabdyszczt jt delikatnie. Absolutnie
niewskazane jest czyszczenie mebli drewnianych na mokro, przy u¢yciu wody lub
¢ricych erodkéw chemicznych. Meble politurowane raz na kilka lat powinny zostag
odewiesone przy pomocy politury, nalosonej przez specjalisté renowatora —
zapewni to im ddugotrwady blask i pozostawi w dobrej kondycji. Meble lakierowane
nie wymagajt takich zabiegow; wystarczy raz na jakie czas odkurzyz je sucht
szmatk?®. Spodnie czéeci mebla warto podkleig filcow* podk3adk?, ktora pozwoli na
delikatne przesuwanie go po pod3odze i zapobiegnie jej rysowaniu.

Oddzieln® kwestit jest zabezpieczenie mebli w czasie ich transportu (np. prze-
prowadzki). Warto zadbaz o fachowe rozebranie przynajmniej niektorych
przedmiotow (np. szaf) oraz odpowiednie zabezpieczenie szyb i luster, tak by nie
potiuk3y sié w drodze. Istniej* firmy wyspecjalizowane w transporcie starych mebli
i tam wp?agnie powinniemy szukaz pomocy. Dobrze jest owintz mebel folit
b1belkow? lub starym kocem i solidnie przytwierdzie go na czas podroégy.
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